B R R R R R R R R R N R N R N A N N N N A A A A AN N
T T S T

ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE

Scoala doctorala Studiul artelor si culturologie

CONFERINTA STIINTIFICA NATIONALA A DOCTORANZILOR
SI CONDUCATORILOR DE DOCTORAT

CULTURA SI ARTA: cercetare, valorificare, promovare
CULTURE AND ART: research, capitalization, promotion

10 decembrie 2021

Chisinau, 2021

A R RV VNV AN VN S VN P VNN AN SV N SV SV VNV N SV AN VN P VNV N S S VS SV N VS SV S SV N A A VA S S A S A A N A SV N SV N A AV NN VN SV P AV N AN AV NN NV VNV AV NN N N VN

~
PR PPN BRPRR PPN DR NN RN RN DWW IR WIS NI N IR IR I N IR IR IR I NI IR I NI I I NI WD I NI W I NI NI NI NI NI I I N I I IR IR I I

R R R R R R R R R R N R R N N N A N A R N N N A I A )

<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
4
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<
¢
<



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

CONFERINTA STIINTIFICA NATIONALA A DOCTORANZILOR
SI CONDUCATORILOR DE DOCTORAT

CULTURA SI ARTA: cercetare, valorificare, promovare

CULTURE AND ART: research, capitalization, promotion
Vineri, 10 decembrie 2021, ora 10:00

Comitetul organizatoric si stiintific

Melnic Victoria, dr., prof.univ., AMTAP, rector

Svetlana Badrajan, dr., prof.univ., AMTAP, director Scoala doctorala Studiul artelor ti culturologie
Tatiana Comendant, dr., conf.univ, AMTAP, prorector activitate stiintifica si de creatie

Pavel Gamurari, dr., lector.univ. AMTAP, prim prorector activitate didactica

Diana Bunea, dr., conf.univ., AMTAP

Svetlana Téartau, dr., prof.univ., AMTAP
Violeta Tipa, dr., conf.univ, IPC
Eleonora Brigalda, dr., prof.univ., UPSC

Colegiul de redactie

Svetlana Badrajan, dr., prof.univ., AMTAP
Diana Bunea, dr., conf.univ., AMTAP

Tatiana Comendant, dr., conf.univ., AMTAP
Victoria Melnic, dr., prof.univ., AMTAP

Irina Ciobanu-Suhomlin, dr., prof.univ., AMTAP

Rodica Avasiloaie, lect. univ., director al Bibliotecii AMTAP

Rezumatele comunicérilor sunt recomandate spre publicare de

Consiliul Stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice

)

v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> k)
oy A}
> A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
N A
>y A}
> A
K} S
A S
.y - o
= Teodora Hubenco, dr., conf.univ., AMTAP
i A
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
K} S
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
A S
v K
3 S
b

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

REZUMATE
SUMMARY

CUPRINS

CONTENT

f AGAFITA Mihail, GHILAS Victor

O PRIVIRE ISTORICA ASUPRA CHITAREIL: EPOCA RENASCENTISTA .......ovvuvvvieeieeeeeseseessessessnessseensessssensennes 6
; ZANTOUT Mira, TCACENCO Victoria

; SOME ACTUAL CONCEPTS REGARDING ADULTS PIANO TEACHING .......covuvvvceeeisieeseeseeseessee s, 6
; CATEVA CONCEPTE ACTUALE PRIVIND PREDAREA PIANULUI PENTRU ADULTI ...c...ccoovvivvnrenreciesierenene, 6
S COSCIUG Svetlana, MELNIC Victoria

DANSURI EXCENTRICE DE V. VERHOLA — MODEL DE REINTERPRETARE A INFLUENTELOR SI
CAUTARILOR ARTISTICE ....c.ocouctitiiteiteiietectetes sttt ae sttt s bbb s s s bbbt s s s s bbb st s s s s bbb eneasenens 7
E JULEA Violeta, MELNIC Tamara

: BOKAJIbHA Sl TEXHUKA BEJITHHI: UCTOKU, TEXHOJIOT' WS, BBIPASUTEJIbHBIE BO3SMOXHOCTH ............. 8
: TEHNICA VOCALA BELTING: ORIGINI, TEHNOLOGIE, POSIBILITATI EXPRESIVE.........c.cccoocovvmrrerrnriesriesrerienes 8
S SOCICAN Igor, BUNEA Diana

ASPECTE ALE EVOLUTIEI ISTORICE A CONTRABASULUI (DE LA INCEPUTURI PANA IN SECOLUL AL
XIXALEA ettt et ee et st e e e e e s ettt e e e et eeee et e et ee et s et r e 9
TALAMBUTA Radu, BUNEA Diana

; ABORDARI INTERPRETATIVE CONTEMPORANE ALE TEMATISMULUI DE INSPIRATIE FOLCLORICA iN

fS CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA DE VALERII POLEACOV ........cooovviiveieeeeeessesssseeseessessesseaniennes 9
; DRUTA Andrei, BUNEA Diana

CONTRIBUTIA INTERPRETILOR LA DEZVOLTAREA INOVATIVA A ARTEI NAIULUI iN

; CONTEMPORANEITATE .....oovoeeveeeeeeeesee e esesee s ssse s s as e s s s s e ssses s ssae s an s es e ssse s s ss e ese e sssnssensseseesssnssensennes 10
; MiRZAC Sergiu, BUNEA Diana

; FRAGILISSIMO ENTERA DE GORKA HERMOSA SI NOILE TEHNICI DE INTERPRETARE LA ACORDEON iN

: CONTEMPORANEITATE ...ttt s et e s es s s an s an s eensseessenes 10
% CAZACU Oleg, BADRAJAN Svetlana

: REPERTORIUL PENTRU FANFARA IN COLECTIILE DE MUZICA EDITATE ......co.evviveisreeeeseesreessessenisssssennens 11
; HANGANU Dumitru, BADRAJAN Svetlana

; CONCERTUL NR.2 PENTRU TROMPETA SOLO IN B SI PIAN DE OLEG NEGRUTA: PARTICULARITATI

: TN = 2= == 7 V=3O 12
S BUSUIOC Tatiana, BADRAJAN Svetlana

ROLUL SANTUZZEI DIN OPERA CAVALLERIA RUSTICANA DE PIETRO MASCAGNI PRIN PRISMA

; CANTARETULUI DE OPERA CONTEMPORAN ........oooiiiviieeeeessisseesseesseeseesissessessse s sssssesssess s asssssssssssesssenssneens 13
JUNCU Alexandru, ANDRIES Vladimir

; ELEGIA PENTRU TROMBON SI ORCHESTRA DE CAMERA DE OLEG NEGRUTA iN VIZIUNEA

S INTERPRETILOR ANDREI TUCANOV SI VLADIMIR SANDOV: ANALIZA COMPARATA .......cccooovveereernrien. 13
E GLEBOVA Anna

XOPOBA I MY3bIKA KAK ®AKTOP JIYXOBHO-HPABCTBEHHOI'O PABBUTUS YUEHUKA JIMIII ................ 14
; MUZICA CORALA — FACTOR AL DEZVOLTARII SPIRITUALE SI MORALE A ELEVULUI IN SCOALA DE

; MUZICA .oooos oo s 14

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

USACIOQV Alexei, MELNIC Tamara

TEOPETUYECKHNE OCHOBBI UCITOJTHUTEJIBCKOT'O AHAJIFBA.......coiiiiiie ettt 15

BAZELE TEORETICE ALE EFECTUARII ANALIZEI INTERPRETATIVE ....ccccovvviiiiiriieieeieie e 15
SERBINOV Maria, MELNIC Victoria

SONATA PENTRU FLAUT SI PIAN DE VLADIMIR CIOLAC: PARTICULARITAII INTERPRETATIVE .............. 16

TUREA Elena, TIRCUNOVA Svetlana
RAPORTUL DINTRE PARTIDELE VOCII SI PIANULUI iN MUZICA VOCALA A PREDECESORILOR LUI F.
SCHUBERT ..ottt £ 8 £ 8 b8 E b8 h bbbt 16
CABACOV Dmitri, TIRCUNOVA Svetlana
DIRECTIILE PRINCIPALE ALE STUDIERII MUZICII INSTRUMENTALE DE CAMERA IN MUZICOLOGIA

CONTEMPORANA ..ottt ettt et e eeeeeeeeeseeeseeeseseseseseseeeseseseseseseseseseseseseseseseseseseseseseseseseeeeesesesereseeee e es e e e e e ererenes 17
BLINDU Natalia, TIRCUNOVA Svetlana
ACTIVITATEA ANSAMBLULUI DE CANTECE SI DANSURI DOINA IN ANII 1942-1944 ........oovvvveeeeeeersrerneen, 18

COSCIUG Tatiana, MELNIC Victoria
CONCERTUL PENTRU VOCE SI ORCHESTRA DE OLEG NEGRUTA: RECOMANDARI PENTRU STUDIU SI
INTERPRETARE ..otttk 0 b0 H 10 E et E st R bt e bt n bt n b 18
DJALILOVA Natalia, MIRONENCO Elena
3HAUYEHUE ®OPTEITMAHHOI ITAPTHUU B ITUKJIE UHCTPYMEHTAJIBHBIX TPUO «MHO» B. A. POTAPY ....19

IMPORTANTA PARTIDEI PIANULUI iN CICLUL DE TRIO INSTRUMENTAL ,INO” DE V. ROTARU ................ 19
TIRCUNOVA Svetlana

BKIIAJL JOKTOPAHTYPHI AMTHUU B PAZBUTUE MY3bIKOBEJIEHW A PECITYBJIMKU MOJIZIOBA ................. 20

CONTRIBUTIA SCOLII DOCTORALE A AMTAP LA DEZVOLTAREA STIINTEI MUZICOLOGICE iN

REPUBLICA MOLDOWVA ..ottt ettt h et h ekttt a e £ et 4Rt E e e et e R e e e b e et e he e e bt e et e s s e e b e e neess e e b e e nreanneareen 20
ERSAC Igor, MIRONENCO Elena

UCHOJHUTEIBCKHI AHAJTIN3 COUMHEHMS COASA B. BYPIIH ...t 21

ANALIZA INTERPRETATIVE A CREATIEI COASA DE V.BURLEA.......cci i 21

ZLOTESCU Victor, HATIPOVA Inna
CONCERTUL Nel PENTRU CORN SI ORCHESTRA DE RICHARD STRAUSS IN REPERTORIUL STUDENTILOR-
CORNISTI AT AMTARP ...ttt bbbt b e bt e b e s b e e e b e e n e b e e s b e e n e e b e e n e 22
IONICA Svetlana, HATIPOVA Inna
CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA VIVALDIANA DE B. DUBOSARSCHI (ARANJAMENT PENTRU
NAI ST PIAN): ASPECTE COMPOZITIONAL - DRAMATURGICE SI INTERPRETATIVE.......ccoooiiiiiiice 23
SAULOVA Inessa, TIRCUNOVA Svetlana
COHATHBI I CKPUIIKU 1 ®OPTEITMAHO B. BEPXOJIBI: ITIOMMCK COBPEMEHHBIX CPEJICTB

MY3bIKAJIBHOI'O S13bIKA 1 KOMIIO3UIIUOHHO-JIPAMATYPITUUECKUX PELIEHU ........oooovvveve. 24

SONATELE PENTRU VIOARA SIPIAN DE V. VERHOLA: CAUTAREA MIJLOACELOR MODERNE ALE

LIMBAJULUI MUZICAL SI A SOLUTIILOR COMPOZITIONAL-DRAMATURGICE .......cooovveeeeeeeereseeeeeeieeneeae 24
TROCINEL Daniela, CIOBANU-SUHOMLIN Irina

SCHITA BIOGRAFICA A COMPOZITORULUI A. MULEAR..........ccsoiieieuieteeeeeeesee e tesaesee s tessesse s ssnaeseesessens 24

GHEORGHIEVA Maria, TIRCUNOVA Svetlana
OCHOBHBIE BUJIbI ®OPTEITMAHHOU ®AKTYPbl COHATAI-BOCIIOMHUHAHHUE OP. 38 Nel H. METHEPA......25

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

TIPURILE FUNDAMENTALE DE FACTURA ALE PARTIDEI PIANULUI IN SONATA-AMINTIRE OP. 38Nel DE

INLMIEDTINER ...ttt ettt sttt ettt e et e s b et ekt e ke e o a b e e e h et e b et e bt e o m bt e emb e e eb bt e b et e beeembeeenbeenbbeenbeaanbean 25
MOISEEYV Petru, TCACENCO Victoria

TRATAREA INSTRUMENTELOR DE PERCUTIE IN STILUL SWING: ASPECTE INTERPRETATIVE .....cocvvunan. 26
MELNIC Tamara

PROFESORUL SI COMPOZITORUL LIDIA AGABALEAN ..ottt 27

HATIPOVA Inna
N3VYUYEHUE HAITMOHAJIBHOI'O IIMAHUCTHYECKOI'O HCKYCCTBA B MVY3bIKOBEJAEHHWE PECITYBJIMKU

MOJIIIOBDBL.......coeviviiieiieiicte ettt sttt a bbbt st s bbbt s s bbb s s bbb s s s bbb s s bbbt n s 27

STUDIEREA ARTEI PIANISTICE AUTOHTONE iN MUZICOLOGIA DIN REPUBLICA MOLDOVA...................... 27
OLARESCU Dumitru

IMAGINEA ARTISTILOR PLASTICI IN FILMUL MOLDOVENESC DE NONFICTIUNE.........ccccooosvnriirierereenininn, 28
TIPA Violeta

MOTIVELE REALITATII IN FILMELE LUI CONSTANTIN BALAN DESPRE GUGUTA.......c..cccovvveirrerereeeerenenes 29

BILAS Stela, OLARESCU Dumitru

VALORIFICAREA FILMELOR DOCUMENTARE iIN CALITATE DE SUPORT METODIC iN INSTITUTIILE DE

JE YN 17N N OO 30
MARGINEANU Virgiliu, TIPA Violeta

EDUCATIA PRIN FILM — O METODA MODERNA DE STIMULARE A CUNOSTINTELOR IN RANDUL

TINERILOR ...ttt ettt bbb £ 4 b8 €544 E 28 £ 44 E £t 4 02 E 2ot e £ b e b e Rt e e e b b e Rt e e b e b e b et e bbb et anber et aes 31
ROZDOVAN Liuba, TARTAU Svetlana

TEATRUL SI ARTELE SPECTACOLULUI INPANDEMIE .....cooovoiviiieeseses ettt sse st 31
CERGA Liliana, ROSCA-ICHIM Angelina

ELEMENTE DE RITUAL IN SPECTACOLELE REGIZORULUI ALEXANDRU VASILACHE ........c.cccoovvviveirin. 32
LEFTER Nina, TARTAU Svetlana

TEATRUL DE ANIMATIE IN TEORIA TEATROLOGICA UNIVERSALA .....coovoiiivieeieesesesieeeeeses e enesnesses oo 33
CARP Mariana, HUBENCO Teodora

CONCEPTUL DE COMPETENTA. METODE SI TEHNICI DE MODELARE IN CERAMICA ARTISTICA............... 34
PLATINDA Svetlana, HUBENCO Teodora

BUSUIOCUL — FLOARE SIMBOLICA IN DECORUL TEXTILELOR TRADITIONALE DIN LANA ..o, 35
SOCHICHIU Greta- Cornelia, SAVITKAIA-BARAGHIN Iarina

SINCRETISMUL IN ARTA TEXTILA CONTEMPORANA DIN REPUBLICA MOLDOVA .......cc.cocoooimeineineernen, 36
DOBROVOLSCHI Oleg, HUBENCO Teodora

VALENTELE FORMEI IN SCULPTURA ........cooiiiieiieiieiesseeeeies et es s see s anaes s seenaansns 37
CRETU Victor, HUBENCO Teodora

EXPERIMENTE DIGITALE IN REPREZENTAREA PICTURALA A CHISINAULUI VECHI.......ccooiiiiiiiiiin 38
CIOBANU Liliana, COMENDANT Tatiana

PRACTICI POSTMODERNISTE IN TEATRULUI LIRIC CONTEMPORAN........cooviieieieieeseesestesesessessesieseesesnessesseneon 39
CURCHI Veronica, COMENDANT Tatiana

EVOLUTIA TERMINOLOGICA A FENOMENULUI DE COMUNICARE .......oooviieicieeeeeeeeese e 40

5

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

SECTIUNEA: ARTA MUZICALA
SECTION: MUSICAL ART

O PRIVIRE ISTORICA ASUPRA CHITAREI: EPOCA RENASCENTISTA

AGAFITA Mihail'
doctorand,
Universitatea de Stat din Republica Moldova
conducdtor stiintific:
GHILAS Victor,?
doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

Articolul scoate la iveala evolutia instrumentelor cu coarde ciupite in perioada renascentista.
Autorul face o trecere in revista a ldutei, vihuelei si chitarei cu patru corzi (asa numita chitara
spaniold), instrumentelor care au devenit precursorii chitarei clasice moderne. Sunt studiate
particularitatile constructive, specificul de interpretare, cdile de formare a repertoriului pentru
aceste instrumente. Lauta a fost adusa in Europa din tarile din est la mijlocul secolului al XIV-lea
concomitent cu invazia maurilor in Spania si Sicilia. Lutistii au contribuit considerabil la
dezvoltarea tehnicii interpretative, la aplicarea facturii complexe si procedeelor de dezvoltare, la
formarea unui repertoriu vast si variat, reflectdind foarte amdnuntit toate inovatiile stilistice ale
timpului. In cadrul articolului se analizeazi Fantasia (Ricercar) nr. 38 a faimosului lutist italian
Francesco Canova da Milano (1497-1543). Vihuela a fost un alt instrument care a capatat o mare
popularitate in secolul al XVI-lea pe teritoriul Peninsulei Iberice si al statelor italiene.

Autorul articolului analizeaza datele privind creatia vihuelistului si compozitorului spaniol
S Luis de Milan (c. 1500-c. 1561), autorul culegerii cu titlul El Maestro pentru vihuela de mano
publicat la Valencia in 1536. In pofida raspandirii lautei si a vihuelei in perioada renascentista,
totodata, in sec. al XVI-lea se observa cresterea interesului muzicienilor si al publicului larg fatd de
chitara. In perioada vizati se raspandesc doui tipuri de chitard — predecesoare ale chitarei moderne
— chitara cu patru coarde si ceea cu cinci coarde. Ambele constructii ale instrumentului au aparut in
Spania si ulterior, s-au raspandit pe teritoriul intregului continent european. Sunt aduse dovezi cu
; privire la chitarele renascentiste, ce castiga in fata altor instrumente cu coarde ciupite precum lauta
expresive noi care au influentat dezvoltarea repertoriului.

Cuvinte-cheie: chitara, lauta, vihuela, renastere, Francesco Canova da Milano, Luis de Milan

SOME ACTUAL CONCEPTS REGARDING ADULTS PIANO TEACHING
CATEVA CONCEPTE ACTUALE PRIVIND PREDAREA PIANULUI PENTRU ADULTI

ZANTOUT Mira,?
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

! mihail.agafita@gmail.com
2 ghilasvictor@yahoo.com
® miraznt@yahoo.com
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conducator stiintific:
TCACENCO Victoria,*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

; The aim of the article is to present some actual concepts regarding piano teaching of adults.
; Based on the researchers written by Rhonda J. Mizok-Taylor (Promoting of Self-Directed Learning -
; in Adult Piano), Laura I. Lennis-Cortés (Teaching the Adult Piano Learner: Two Case Studies of
; Piano Student Who Returns to Lessons) and Tamara Melnic (Instruirea pianistici a maturilor .
; incepatori in clasa de pian general) we examined the specifics of adults teaching, as well as -
positive and negative effects of their age. L. I. Lennis-Cortés proves the idea that adult students
N have the ability to achieve development musical skills. The needs of the adult piano students, -
highlights of intrinsic motivation and internal desire that is led by natural commitment are revealed.
Motivation introduces a change in the mindset of adult students, who find then in practice
an enjoyment moment, and feel themselves like performers who take an own decision to resolve
their pianistic problems, being a self-directed learner. L. I. Lennis-Cortés states the difference
between pedagogy oriented to the needs of usual students who are extremely dependent on the
teacher, and the andragogy that helps self-directed adults’ ability to solve their problems through
experience. It might include monitoring their practice and detecting their errors and technical
problems, that lead to improve skills relating of growth mindset of adults. The author of the present
: article describes the positive and negative aspects of adult students’ learning. The positive part is 2
determined by adults’ personality, their own decision to learn piano. The negative part is
represented in adults’ lack of their fingers and arms flexibility, the fact that their physical body,
: muscles and nervous system cannot be adapted easily to piano playing. 3
; Keywords: adult piano teaching, andragogy, self-directed learning >

DANSURI EXCENTRICE DE V. VERHOLA — MODEL DE REINTERPRETARE A
INFLUENTELOR SI CAUTARILOR ARTISTICE

COSCIUG Svetlana,
doctoranda, anul 1l,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
MELNIC Victoria,®
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In cultura muzicala din Republica Moldova, in anii 70-80 ai secolului XX, activitatea
creatoare a lui Vitalie Verhola (1946-1984) a fost deosebit de fructuoasa. Desi a avut o viata relativ
scurtd, V. Verhola s-a realizat cu succes in diferite domenii: compozitor, profesor, propagator al
culturii muzicale si activist pe tirim muzical-social. In calitate de compozitor, V. Verhola a reusit
sa lase posteritatii muzica de diferite genuri: operd, muzica instrumentald simfonica si de camera,

* amtap2003@yahoo.com
s luminitacosciug@mail.ru
6 victoria.melnic@amtap.md
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creatii vocale si vocal-simfonice, muzica pentru film, muzica de estrada, prelucrari folclorice.
Aparitia acestor lucrari de diferite genuri este legata si de activitatea sa in calitate de promotor al
muzicii nationale peste hotarele republicii. Majoritatea lucrarilor semnate de V. Verhola, in pofida
continutului artistic valoros, ingeniozitatii componistice si Tnaltei maiestrii profesioniste de care dau
dovada, au fost interpretate doar o singurd data — in premiera. Si totusi, unele din ele, precum
Sonata-rapsodie pentru vioard si pian sau Suita in stil popular, interpretate la forumurile
compozitorilor din fost URSS au fost inalt apreciate.

Dansurile excentrice nr. 1 si nr. 2 de V. Verhola au fost scrise in aprilie 1967, la sfarsitul
anului | de studii la Conservator, fiind concepute initial ca piese separate reunite ulterior intr-un
mini-ciclu. Fiecare miniaturd se distinge prin individualitatea caracterului, formei si mijloacelor
sonore. Scrise intr-un limbaj ce denota influenta muzicii lui I. Stravinski si M. Musorgski,
Dansurile contin mai multe elemente preluate din diferite tehnici componistice imbinate Intr-0
manierd originald, relevand astfel incercarile unui tandr compozitor aflat la inceput de cale in
cautarea propriului stil de exprimare. Scriitura pianisticd ampla la patru maini confera ambelor
Dansuri excentrice o sonoritate orchestrala.

Cuvinte-cheie: dans, miniatura, ritm, acord, factura, sonoritate

BOKAJIBHASA TEXHUKA BEJITHHT: UCTOKH, TEXHOJIOI'UA,
BBIPABUTEJIBHBIE BOSMOXHOCTH
TEHNICA VOCALA BELTING: ORIGINI, TEHNOLOGIE, POSIBILITATI EXPRESIVE

JULEA Violeta,’
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
MELNIC Tamara,®
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Cratbst nocBsillieHa TexHUKe Oenmunea (Delting), mupoko ucmonb3yemoil B MOM- U POK-
MY3BIKE, a TAK)KE B IPAKTUKE COBPEMEHHOI'0 MY3bIKAJIbHOI'O T€aTpa HEaKaleMUIECKOW OPUEHTALNN
(MIO3UKJ, poK-omepa). ABTOp CTaThd HW3y4aeT ATUMOJIOTHIO TEPMHHA, HCTOPUYECKOE
MIPOUCXOXKJACHUE TAHHONW BOKAJIIBHOW TEXHUKH, CBI3aHHON C MY3BIKAJIBHON ITPAKTUKOW YEPHOKOXKHX
paboB amepukanckoro lOra, a Takke STHOKYJIBTYpHbIE IPEANOCHUIKH (pOpMUPOBaHUS Oeamunza. B
CTaTbhe HM3Y4YalOTCs pazIMYHblE TPAKTOBKU Oenmunea KaK BOKAJIbHOM TEeXHHKHU. Tak, HEKOTOphIe
aBTOpBHl TPAKTYIOT €€ KaK CJEJICTBUE HCIIONb30BaHUS TPYJHOTO pErucTpa B HEECTECTBEHHO
BBICOKOM TecCUTYype, Apyrue — Kak neHue B (popcupoBaHHON MaHepe, ¢ UCIOIb30BAHUEM TPYIHOTO
rosoca, 100 Kak MEeHHEe B PEeYeBOM MO3MIIMU, OCHOBAaHHOE Ha TEXHUKE CMELIUBAHHS PErHCTPOB.
Eme onHMM BaXHBIM MOMEHTOM B aHajW3€ JAaHHOTO BOKAJIBHOTO TpHEeMa SIBIIsETCS Oopodmus
A3BIKA.

B craTthe paccmaTpuBaeTcs 0co6eHHOCTH Op(hO3NHHU A3bIKa U MTPABHIIBHOCTD MPOU3HOILIEHUS
B IIPOLECCE HCIIOJHEHUS AaHIJIOA3BIYHOM IION-MY3BIKM M JDKasa. ABTOp MpeajaraeT aHalu3

" belocica77@mail.ru
8 cotovatamara@mail.ru
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PUMEHCHHS Oelmunea Ha IPUMEPE CIEAYIOIMINX BOKaIbHBIX Kommosuiuii: New York, New York B
ucnoiaenun Jlaizer Munemn, Something Got a Hold On Me B ucnonsenun DT1hl JKeiimMc u
Kpuctunsl Arunepsl, 4 Million Voices Ilonunel ['arapuHoi.

KuroueBble cjioBa: 6ermuie, IOM-My3bIKa, BOKAJ, BOKAJIbHAS TEXHHUKA, TBIXaHUE

ASPECTE ALE EVOLUTIEI ISTORICE A CONTRABASULUI
(DE LA INCEPUTURI PANA iN SECOLUL AL XIX-LEA)

SOCICAN Igor,®
doctorand, an. 11,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
BUNEA Diana,*
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Autorul 1si propune sa contureze un tablou larg al evolutiilor istorice ale contrabasului,
instrument cu radacini in bogata traditie medievald europeana de construire a instrumentelor cu
corzi. Sunt prezentate formele timpurii ale contrabasului, terminologia, acordajele, este apreciat
rolul instrumentului in cadrul formatiilor in diverse perioade si stabilirea locului sau in orchestra
simfonicd de tip clasic. Este trecut in revista repertoriul pentru contrabas, compozitorii celebri care
au abordat sonoritatea sa, sunt prezentati cei mai renumiti interpreti, ce apartin diferitor scoli si
directii de interpretare. Autorul vorbeste despre importanta cunoasterii tuturor acestor aspecte
pentru cercetare ulterioard, care va permite evaluarea rolului acestui instrument in muzica
contemporana.
Cuvinte-cheie: contrabas, istorie, evolutie, interpretare, muzica contemporana

ABORDARI INTERPRETATIVE CONTEMPORANE ALE TEMATISMULUI
DE INSPIRATIE FOLCLORICA IN CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
DE VALERII POLEACOV

TALAMBUTA Radu, **
doctorand, an. 111,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
BUNEA Diana,*
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Concertul pentru vioara si orchestra (1953) de V. Poleacov are o valoare deosebita atat in
cadrul creatiei compozitorului, cat si pentru cultura muzicald nationald, reprezentand un exemplu de
abordare a genului de concert in componistica moldoveneasca, prin sinteza modelului de concert

? socicani@gmail.com

19 dianabunea@gmail.com
! talambuta@yahoo.com
12 dianabunea@gmail.com
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clasic cu elemente caracteristice muzicii populare instrumentale. Autorul apeleaza la stilizarea
melosului moldovenesc, exprimati in tematismul, formulele ritmice si intonationale ale acestuia. in
contextul dat, in articol este abordata problematica interpretarii tematismului cu caracter liric,
dansant, epic, ce poate fi pus In evidentd prin mijloace tehnice si artistice violonistice axate pe
cunoasterea atat a muzicii folclorice, cat si a traditiilor de interpretare la vioara populard. Aceasta
perspectiva, in opinia autorului, ar putea sta la baza unei noi viziuni interpretative a acestui concert.
Cuvinte-cheie: Valerii Poleacov, Concert pentru vioard si orchestra, interpretare violonistica,
tematism de inspiratie folclorica

CONTRIBUTIA INTERPRETILOR LA DEZVOLTAREA INOVATIVA
A ARTEI NAIULUI iN CONTEMPORANEITATE

DRUTA Andrei, =3
doctorand, an. 1V,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
BUNEA Diana,**
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Este cunoscut ca 1n prezent naiul, acest instrument cu origini ancestrale, ocupa un loc tot
mai important in viata artisticd pe plan international, ca instrument solistic si de ansamblu, in cele
mai diverse genuri de muzicd, inclusiv cea academicd, de jazz etc. Aceste realizari au fost posibile
si datoritd contributiilor aduse de un sir intreg de interpreti-virtuozi printre care stralucesc nume
precum cele ale lui Gh. Zamfir, S. Stanciu, B. Rudenco, V. lovu, D. Draghici si multi altii. Fiecare -
dintre acestia, a depdsit limitele miiestriei predecesorilor, prin procedee sau tehnici inovative,
activitatii celor mai importanti naisti, in opinia autorului, ai ultimilor aproximativ 70 de ani, din
perspectiva aportului adus de catre acestia in dezvoltarea artei de interpretare la nai, Incununata de
realizdrile prezentului.
Cuvinte-cheie: arta de interpretare la nai, Gh. Zamfir, S. Stanciu, B. Rudenco, V. lovu, D.

FRAGILISSIMO ENTERA DE GORKA HERMOSA SI NOILE TEHNICI DE
INTERPRETARE LA ACORDEON iN CONTEMPORANEITATE
MIRZAC Sergiu, ©°
doctorand, an. I,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:

BUNEA Diana,®
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,

 druta.andrei87@gmail.com
 dianabunea@gmail.com

15 serlem@mail.ru

18 dianabunea@gmail.com
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Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Gorka Hermosa este unul dintre cele mai importante nume in arta acordeonului
contemporan, ce s-a afirmat in viata culturald pe plan international nu doar prin bogata sa activitate
de interpret-virtuoz sau prin cartile sale dedicate cercetarii acordeonului, ci si prin compozitiile
originale semnate pentru acest instrument, care se afirma tot mai mult in toate domeniile muzicii
contemporane. Una dintre acestea — Fragilissimo entera (2000) — reprezinta un exemplu in ce
priveste introducerea si utilizarea unor tehnici de interpretare specifice pentru acordeon, ce servesc
la redarea sau amplificarea unor continuturi artistice, la intregirea conceptelor componistice ale
lucrarii. Autorul articolului identifica aceste tehnici, racordandu-le la mesajul creatiei date,
exemplificand prin fragmente muzicale.

Cuvinte-cheie: Gorka Hermosa, Fragilissimo entera, acordeon, arta de interpretare, tehnici de
interpretare noi

REPERTORIUL PENTRU FANFARA iN COLECTIILE DE MUZICA EDITATE
CAZACU Oleg, V'
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
BADRAJAN Svetlana,®
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Orchestra de fanfara ocupda un loc important in viata culturalda a poporului nostru.
Instrumentele de fanfara incep sa patrunda in mediul muzicienilor profesionisti de traditie orald in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, odatd cu o intensa influentd occidentald in spatiul cultural
romanesc. Treptat, fanfara va fi intalnita in parcuri, gradini publice, iar tarafurile, completate cu noi
instrumente aerofone, vor straluci prin virtuozitate la baluri, nunti si alte petreceri. Repertoriul
orchestrelor de fanfara reprezenta, in mare parte, muzica de popularitate sau muzica populara
interpretati de tarafurile lautiresti. In secolul XX, numirul orchestrelor de fanfari se mareste
treptat. Se produce o specializare, in functie de sfera de activitate a acestora: fanfare militare,
fanfare civile urbane si rurale.

In perioada postbelici fanfarele sunt prezente pe langi case de culturi, sindicate, in institutii
de Tnvatamant, in colhozurile din perioada sovieticd s.a. organizatii. Crearea colectiilor cu partituri
pentru orchestra de fanfara a devenit o necesitate fireasca. Dintre aceste colectii numim: Culegere
de cdntece si jocuri pentru fanfard, aranjate pentru orchestra de Simion Zlatov (1955); Hukomaii
Maesckuii, Penepmyap onsi dyxoewix opxecmpos (1968); Vasile Chironda — La hora-n sat; Melodii
populare moldovenesti pentru fanfara (1993); Fanfara canta, alcatuitori A. Sochireanschi,
F.Evtodienco (1977); Melodii pentru fanfara, culegere ingrijita de Vasile Fedorean (2005); Melodii
populare, aranjament pentru fanfara de Vasile Amarfii (2007); Gheorghe Ticu, Cdntec vechi si nou
rasuna (2007); Petru Beregoi, Vasile Budu, lon Talpa, Culegere de aranjamente pentru orchestre
de instrumente aerofone (2014); Melodii pentru fanfara de lon Olaru (2019). Analiza acestor

Y oleg_cazacu76@mail.ru
18 shadrajan@yahoo.com
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colectii ne va oferi informatii importante despre specificul repertoriului pentru fanfara si
particularitatile orchestratiei.
Cuvinte-cheie: fanfara, orchestratie, colectii, repertoriu, creatii academice, muzica populara

CONCERTUL NR.2 PENTRU TROMPETA SOLO IN B SI PIAN DE OLEG NEGRUTA:
PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

HANGANU Dumitru,"
doctorand, an. I,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
BADRAJAN Svetlana,”

doctor in studiul artelor, profesor universitar,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Compozitorul O. Negruta pe parcursul vietii sale a acordat o atentie sporitd trompetei si
instrumentelor de alama, avand semnate mai multe lucrdri de diferit gen pentru trompetd, corn,
trombon, dar si o multime de lucrdri pentru ansambluri de alama, cvintete, cvartete, suite, piese
pentru trompeti si trombon solo etc. Concertul nr.2 pentru trompeti in B si pian a fost scris in anul
2014. Lucrarea, de fapt, a fost conceputa pentru trompeta si orchestra, insa, din relatarile autorului,
a fost interpretata doar versiunea pentru trompeta si pian. Concertul nr.2 pentru trompeta si pian a
fost executat in premierd de trompetistul si profesorul Vasile Ciubuc in incinta Liceului de muzica
S. Rahmaninov din Chisinau (2014). Compozitorul are in palmares doua concerte pentru trompeta,
ambele denotd in limbajul muzical elemente inspirate din folclor si jazz. Primul concert a fost scris
pentru trompeta in B si orchestrd in anul 1987/1988, iar versiunea finala a fost redactata in anul
1990. Premiera concertului a avut loc in acelasi an, 1990, la Filarmonica Nationald din Chisindu si
: interpretat de regretatul trompetist Grigorii VVoronovskii, caruia i-a si fost dedicata lucrarea. ;
Ambele concerte se carcaterizeazd prin anumite particularitdti de stil si interpretare. -
; Concertul nr. 1 este mai dificil de interpretat, pe plan fizic, din cauza ambitusului larg si anumitor :
: elemente de tehnica specifica instrumentului (durata este de 14:16 min.). Concertul nr.2 are durata >
de 12:09 min. si este mai comod pentru executie din punct de vedere tehnic, avand mai multe ::
elemente de pauze intre frazele muzicale.
Concertul nr.2 este compus din III parti. P.I Allegro-Maestoso; p.1l este intitulati Elegie; iar -
: p.IlI este intitulata Allegro-Finale. Partea a 2-a (Elegie) din Concertul nr.2 este transcrisd si pentru
corn si se cantd deseori la spectacole sau la examene, ca piesd de gen miniatural instrumental.
Concertul nr.2 este melodios si se interpreteteaza duios, pe 0 respiratic ampla si in mare parte este
: folosit procedeul interpretativ detache si legato. Pe parcursul compozitiei, autorul introduce si :
fragmente cu caracter de gluma, cochet (spre exemplu in masurile: partea I-a, cf. 14, in finalul
cadenteli, cf. 14, masurile 3-4; partea a I11-a cf. 6, masurile 7-8, cf. 11, masura 5).
Cuvinte-cheie: Concertul nr.2, Oleg Negruta, trompeta, interpretare, mijloace de expresie

** hanganutrumpet@yahoo.com
% shadrajan@yahoo.com
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ROLUL SANTUZZEI DIN OPERA CAVALLERIA RUSTICANA DE PIETRO MASCAGNI
PRIN PRISMA CANTARETULUI DE OPERA CONTEMPORAN

BUSUIOC Tatiana,”!
doctoranda, an. IV,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
BADRAJAN Svetlana,”

doctor in studiul artelor, profesor universitar

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni are o istorie indelungatd pe scena Teatrului
de Opera si Balet Maria Biesu din Chisinau. Spectacolul este unul traditional, reflectand o
conceptie regizorald generald, intalnita in cadrul tuturor teatrelor de opera, cum ar fi interpretarea,
la inceputul spectacolului, a ariei lui Turidu dupd scend sau cu cortina lasata, costumatia alb-negru,
intrarea eroinei centrale Santuzza in Scena lui Alfio, intr-un scurt duet cu Lucia. Imaginea Santuzzei -
este preponderent dramatica. In prezent, diferite teatre de opera incearca sa faci unele schimbari in
scenografia, regia si dramaturgia operei Cavalleria rusticana. Fiind o creatie reprezentativa pentru
verismul italian, fabula subiectului ar putea sd se desfasoare in orice sat si in oricare perioadd de
timp, fie secolul XX, sau XXI. Iati de ce, pentru a improspita spectacolul liric, a-i conferi
dinamici, a-l aduce mai aproape de spectatorul contemporan, opera Cavalleria rusticana — fiind de
fapt, ,,atemporalda” — poate fi incadrata in atmosfera oricarui mediu rural. Ne propunem realizarea
unei noi montdri a acestei opere, transferand subiectul, imaginile mai aproape de
contemporaneitate. :

Aceasta noua realizare presupune si revizuirea scenicd a numeroaselor fragmente
orchestrale ce poate contribui si printr-o asociere vizuald, la redarea continutului. De asemenea, se
preconizeaza crearea unei noi imagini, ,,personalitati” a eroinei centrale — Santuzza, in sensul de a
dilua dramatismul si caracterul tragic specific personajului sau, chiar de la inceputul aparitiei sale
cu unele nuante mai hotérate, darze s.a. Din mijloacele tehnicile contemporane, am considera
oportune utilizarea ecranului pe fundal si a proiectiilor de imagini. Vom detalia unele momente pe
care le consideram importante in revizuirea spectacolului de opera Cavalleria rusticana si a rolului  ;
Santuzzei prin prisma teatrului liric contemporan. >
Cuvinte-cheie: opera, verism, partida Santuzzeli, tratare contemporana, interpretare, dramaturgie

ELEGIA PENTRU TROMBON SI ORCHESTRA DE CAMERA DE OLEG NEGRUTA iN
VIZIUNEA INTERPRETILOR ANDREI TUCANOV SI VLADIMIR SANDOV:
ANALIZA COMPARATA

JUNCU Alexandru,®
doctorand, an. I,

2! tatianabusuioc@ukr.net
%2 shadrajan@yahoo.com
* alexandrujuncu78@gmail.com
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Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
ANDRIES Vladimir,?*

doctor in studiul artelor, profesor universitar,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Mostenirea artisticad a compozitorului Oleg Negruta reprezintd o valoare incontestabila atat
pentru arta componistica, ct si pentru arta interpretativa nationald. Creatiile sale fiind marcate prin
particularitati stilistice deosebite, se caracterizeaza printr-o simbiozd ineditd a muzicii de jazz cu
elemente ale muzicii populare romanesti si ale muzicii academice. Toate aceste trasaturi pot fi
descoperite in piesa Elegie scrisd initial pentru trombon si pian (1975), ulterior fiind realizatd o -
transcriptie pentru trombon si orchestrd de camera (1990) care este analizata 1n articolul de fata.
Elegia este un omagiu in memoria tatilui compozitorului — Petru Negruta care a fost
trombonist in orchestra Teatrului de Operd din Odesa. Piesa este patrunsd de un profund caracter
: melancolic. Pe parcursul anilor, Elegia a fost interpretati de diferiti interpreti printre care Andrei
Tucanov (Odesa, Ucraina), laureat al concursurilor internationale si Vladimir Sandov (Chisinau, .
Republica Moldova) solist al Orchestrei simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici. Studiul
nostru este axat pe analiza comparatd a versiunilor interpretative ale celor doi trombonisti,
continand totodata si unele recomandari cu privire la interpretarea creatiei nominalizate.
Elegia este scrisa in forma tripartita ampla cu repriza dinamizata, precedata de o introducere
orchestrala. Comparand cele doud versiuni interpretative ale Elegiei, tinem sa mentionam diferenta
majora in tratarea indicatiei de tempo Andante e molto cantabile. De asemenea, se remarca
deosebirile in articularea liniei melodice si in utilizarea ornamentelor. Fiecare interpret reuseste sd -
expund Intr-un mod individual creatia vizata, propunand o versiune originala a textului partiturii.
Cuvinte-cheie: Elegie, Oleg Negruta, trombon, orchestra, viziune interpretativa

XOPOBAS MY3bIKA KAK ®AKTOP IYXOBHO-HPABCTBEHHOI'O PA3ZBUTUSA
YYEHUKA IMII
MUZICA CORALA — FACTOR AL DEZVOLTARII SPIRITUALE SI MORALE
A ELEVULUI IN SCOALA DE MUZICA

GLEBOVA Anna,?®
studii doctorale,
Universitatea de Stat Alecu Russo din Balti

HccnenoBanune otHomenus ydyenuka JIMIIl k xopoBoif My3blke Kak (akTopy IyXOBHO-
HPAaBCTBEHHOTO Ppa3BUTUS OOYCJIOBJIEHO BO3pacTaHUEM pPOJM KYJIbTypbl B CTaHOBJIEHUHU
uHpOpPMallMOHHOTO obmiecTBa. VIMEHHO JyXOBHBIE UJA€albl, MHUPOBO33pPEHHE, LIEHHOCTHBIE
YCTQHOBKH BBICTYMAIOT T€M 0a30BBIM METOAOJOTMYECKHMM WHCTPYMEHTOM, KOTOPBIA OIpenenser
HPAaBCTBEHHBIE OCHOBBI MPe0OpPa30BaHMs MOJJIABCKOrO OOLIECTBA M IOMOraeT Y4EHUKY CHeNIaTh
BEpHBIA BBIOOp XKU3HEHHOW mo3unuu. Onopa Ha BBICOKHME TyXOBHO-HPAaBCTBEHHBIE LIEHHOCTH,
3aJI0KEHHbIE B  XOpPOBOH  My3bIKE, SBISETCS HEOOXOIUMBIM  YCIOBUEM  COXpaHEHHUs

# ylandries@gmail.com
% annagl1982@mail.ru
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IIPEEMCTBEHHOCTH, JTyXOBHOM LIEJIOCTHOCTH U CTAaOMJIBHOCTU OO0IIecTBEHHOTo pa3utus. Ho 31ech
BaXHO IPEOJOJETh HHEPLUUI0 TEXHOKPATHMUECKOIO MBILIUIEHHUS, BbIpaOdOTaTh COLMAIBHO
OTBETCTBEHHOE OTHOILIEHUE K pe3yibTaTaM CBOEH MpoQecCHOHaNbHON AEATENIbHOCTH, YTO JIEIAeT
TyXOBHO-HPAaBCTBEHHOE PAa3BUTHE YUEHUKA BaXKHOW U CBOEBPEMEHHOH OOIECTBEHHOM 3a1auei.
KiroueBble cioBa: XopoBas MYy3bIKa, JIyXOBHO-HPaBCTBEHHOE pasBuTue, ydyeHuk JIMIII,
pa3BUTHE/BOCIIUTAHUE, MY3bIKaJIbHOE MBIIUICHUE, (DakTOp

TEOPETUYECKHUE OCHOBBI UCITOJIHUTEJBbCKOI'O AHAJIM3A
BAZELE TEORETICE ALE EFECTUARII ANALIZEI INTERPRETATIVE

USACIOV Alexei,?®
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
MELNIC Tamara,?’
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Crartbsi TOCBSIIEHA AaKTYaJbHbIM BONPOCAM COBPEMEHHOW TEOPUH MY3bIKaJIbHOTO
WCIIOJHUTENbCTBA. B 1LleHTpe BHMMaHUsA aBTOpa — MHOIOBEKTOPHOCTbH  METOJOJIOTHMHU
UCTIOJHUTENIBCKOTO aHaIN3a U HaydHoe 000CHOBaHMEe (heHOMeHa uHTepipeTau. CucteMaTuznpys
aCMeKThl TEKCTYaJIbHON CTPATEruu U UCHOJHUTEIBCKON KOMIIETEHIINH, a TaKkKe 0000111ast MoHATHE
«UHTEpIpEeTAIN», aBTOP SKCTPANIOIUPYET 3TH OCOOEHHOCTH Ha METOJIMKY aHalli3a MY3bIKaJIbHOTO
MpPOU3BEACHNA. AHanM3  HAYYHO-METOJWYECKUX TPyJOB 1O  Teopuu  (HOPTENUAaHHOIO
WCIIOJIHUTENIbCTBA U TIPE/ACTaBICHHAsl B HAy4yHOH JuTepaType npolieMaThka HCIOJHUTENbCKON
WHTEPIpPETAUU, KakK JUAJCKTUKH KOMMYHUKATHUBHOM CHUCTEMBI «TBOPEL-IIPOU3BEIACHUE-
CIIyLIaTeNby, JeTEPMUHUPYET U ONpeeNseT pakypc AaHHOW ctaThbi. VHTEHLUS K «OOBEKTUBHOM
uHTepnperaumn» (A. IroTi), 0 MHEHHMIO aBTOpa, HEBO3MOXHa 0e3 aHanM3a MOTHBALMOHHO-
LEHHOCTHBIX, HH(QOPMATUBHO-CMBICIOBBIX U  XY/I0KECTBEHHO-TIPAKTHUYECKUX KOMIIOHEHTOB
3BYKOBOT'O BOIUIOLIEHUS MY3bIKAJIBHOI'O POU3BEICHHUS.

Takon AHAIIMTUYECKUI MOJX0. UCIIOJIHUTEIIA ¢dbopmupyer OIpEIEICHHBIN
MHTEPIPETAIMOHHO-TEKCTOJornYecknii komruieke (M. KopHOyXOB), BBICTYMarOIIMii B KauecTBE
TEXHOJIOTUYECKOI0 amnmnapara TEKCTOLEHTPUYECKOM MapaJurMbl Kak MexaHu3Ma (OpMHUPOBaHUS
MHTEPIPETALMOHHON KYJIbTypbl. MHOIOYpOBHEBBIH U METOJMYHBINA IOAXOX K PacCMOTPEHHIO
uccieayeMoi npo0ieMaTuku Ha ocHOBe (puiocodckux paboT, TPYAOB MO TEOPUU MY3BIKaJIHHOTO
UCTIOJTHUTENIbCTBA, MY3bIKO3HAHHUS, MIE€arOTMKH MY3bIKQIBHOTO 00pa30BaHMsI M TICUXOJOTHH TaKKe
o0yclaBIUBaeT W ONpEIENCHHE MeNarornyeckux YCIOBUM ONTHMHU3AIMM HCHOJIHUTENbCKON
NEeSTeIbHOCTH, YTO Ha Hall B3IV SBJISIETCS aKTyaJbHOM MOTPEOHOCTHIO COBPEMEHHOIO
MY3bIKaJIbHO-TIEIarOrM4ecKoro o0pa3oBaHusl.

KuroueBsie  ciosa: METOJIOJIOTHS,  MY3bIKaJIbHOE  HCIOJHHUTENbCTBO,  (hopTenuaHo,
TEKCTOJIOTMYECKUI KOMIUIEKC

*® usaciov@yandex.ru
2 cotovatamara@mail.ru
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SONATA PENTRU FLAUT SI PIAN DE VLADIMIR CIOLAC:
PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

SERBINOV Maria,”®
doctoranda, an. II,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
MELNIC Victoria,?
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Desi Sonata pentru flaut si pian (1984) dateazd din perioada anilor de studii ale
compozitorului Vladimir Ciolac, creatia denotd o gandire componistica deja destul de matura si
reprezintd o completare valoroasa a repertoriului national pentru acest tip de ansamblu. Lucrarea
prezinta interes atat pentru interpretii flautisti cat si pentru pianisti. O interpretare reusita a Sonatei
presupune o percepere corectd a dramaturgiei muzicale, o abordare creativa a continutului, precum
si anumite abilitati tehnice indispensabile in redarea adecvati a continutului ideatic al creatiei. In
acest sens, dorim sda propunem unele recomanddri metodice flautistilor care pornesc pe calea
explorarii acestei partituri pe care le consideram absolut necesare unei interpretari care va pune in
valoare toate particularitatile Sonatei pentru flaut si pian de Vladimir Ciolac.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolac, sonata, flaut, pian, particularitati interpretative

RAPORTUL DINTRE PARTIDELE VOCII SI PIANULUI iN MUZICA VOCALA
A PREDECESORILOR LUI F. SCHUBERT

TUREA Elena,*
doctoranda, an. IV,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
TIRCUNOVA Svetlana,™
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Realizdrile lui F. Schubert in domeniul muzicii vocale de camerd au o baza istorico-
culturala solida. Este formata din traditiile cantecelor populare germane si austriece, creatia
Minnesingerilor, Meistersingerilor si compozitorilor epocii Barocului si clasicismului. Pe baza
folclorului, sunt determinate modelele modal-intonationale, ritmice si structurale ale cantecelor
austro-germane. Influenta maestrilor Minnesangului si Meistersangului s-a manifestat prin aparitia

%8 Mserbinov@yahoo.com
 victoria.melnic@amtap.md
0 le-ana@mail.ru

*! tircunova@yandex.ru
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Bar-form. In lucrarile vocale de camera ale lui Haydn, Mozart si Beethoven, putem descoperi
premise ale trasaturilor romantice, care mai apoi vor fi dezvoltate in cantecele lui Schubert.

In aceste lucrari sunt folosite diferite tipuri ale raporturilor intre partidele vocald si cea
instrumentald: predomind acompaniamentul in conformitate cu principiile basului general, dar
existda deja exemple de independenta relativa a partidelor ansamblului. Apar introduceri
instrumentale, concluzii si interludii. Textura variazad in functie de tipurile de expunere a
materialului tematic, exista o imitatie a sunetelor naturii. Toate aceste caracteristici vor fi prezentate
in muzica vocala de camera a lui F. Schubert la un alt nivel.

Cuvinte-cheie: Beethoven, ciclu vocal, Lied, Mozart, partida pianului, partida vocala

DIRECTIILE PRINCIPALE ALE STUDIERII MUZICII INSTRUMENTALE DE
CAMERA IN MUZICOLOGIA CONTEMPORANA

CABACOV Dmitri,*
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
TIRCUNOVA Svetlana,®,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In centrul atentiei autorului se afli problemele muzicii instrumentale de cameri: innoirea
limbajului muzical, cautarile genuistice si stilistice, realizarile semnificative ale compozitorilor din
Europa de Est in domeniul muzicii camerale. Autorul efectueaza o trecere in revista a celor mai
importante teze in studiul artelor sustinute in ultima vreme de muzicologi din Rusia, Ucraina,
Belarus.

Tinerii muzicologi se bazeaza in cercetdrile lor pe realizarile lui L. Raaben, o autoritate
recunoscutd in domeniul studiului muzicii instrumentale de camera. Ei considera rolul genurilor
instrumentale de camerd in spatiul artistic al Epocii de Argint, prezintd evolutia genului unui
ansamblu mare cu participarea pianului, analizeaza problemele istoriei si teoriei duetului de piane
din secolul XX, sonatei pentru pian, ansamblurilor de coarde. Un domeniu special de cercetare il
reprezinta lucrarile dedicate muzicii de camera a unor compozitori (A. Dvorak, S. Prokofiev, V.
Platonov s.a.) din diferite regiuni (Udmurtia), tari (Ucraina, Belarus). Analiza tezelor prezentate
demonstreaza perspective bogate pentru studierea ulterioard a acestui domeniu al creatiei
componistice, care este considerat de multi muzicieni ca o zond de experimentare si cautare.
Cuvinte-cheie: muzica instrumentald de camera, teza, cercetare muzicologica, articol, definitie

32 cabacov.dmitrii@mail.ru
* tircunova@yandex.ru
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ACTIVITATEA ANSAMBLULUI DE CANTECE SI DANSURI DOINA N ANII 1942-1944

BLINDU Natalia,**
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TIRCUNOVA Svetlana,®
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Capela Coralda Academica Doina este cel mai renumit si longeviv colectiv coral din Republica
Moldova. A parcurs o cale lungi si dificild de dezvoltare, o etapd importanti a cireia a avut loc in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial: in anul 1942, capela a fost reorganizata in ansamblul de
cantece si dansuri Doina, care a reunit muzicieni, cantareti si dansatori din colectivele Filarmonicii
de Stat din Moldova. Autorul examineaza aspecte legate de viata colectivului in evacuare si
desfasurarea activitatii concertistice in conditiile de razboi. In cercetare este investigata geografia
turneelor ansamblului, se analizeaza selectarea repertoriului si colabordrile administratiei cu
compozitorii, poetii, conducdtorii altor organizatii de culturd. O atentie deosebita este acordatd
problemelor legate de viata cotidiana a artistilor ansamblului Doina in conditii de razboi. Autorul
foloseste toate materialele de arhiva disponibile din colectiile Arhivei Nationale a Republicii
Moldova, memoriile artistilor, amintirile martorilor, biografiile conducitorilor artistici ai -
ansamblului. :
Cuvinte-cheie: ansamblul de cantece si dansuri, concerte, documente de arhiva, repertoriu,
repetitii, turnee

CONCERTUL PENTRU VOCE SI ORCHESTRA DE OLEG NEGRUTA:
RECOMANDARI PENTRU STUDIU SI INTERPRETARE

COSCIUG Tatiana,*
doctoranda, an. III,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
MELNIC Victoria,*’
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

% nataliacons1290@mail.ru
* tircunova@yandex.ru

* tatiana.costiuc@mail.com
¥ victoria.melnic@amtap.md
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Concertul pentru voce si orchestrd de Oleg Negruta, prima creatie de acest gen din istoria
muzicii moldovenesti, este alcatuit din doua parti. Partea intdia, scrisd in tonalitatea f-moll, in
tempoul Andante, este o ,,istorie” trista, descrisa in culori sumbre, cu nuante melancolice. Partea a
doua — un vals lejer, care, prin tonalitatea sa majora (B-dur, Andantino) are menirea de a lumina
atmosfera creatd de muzica partii intdia. Partida vocald a Concertului este lipsitd de text literar,
fiind o vocalizd expresiva, insd acest lucru nu este un obstacol pentru a simti caracterul liric si a
distinge continutul ideatic interiorizat al creatiei.

Desi din postura de ascultator, orice concert al compozitorului Oleg Negruta este usor
perceptibil, pentru cea de interpret, fiecare dintre ele ascunde destul de multe provocari si
dificultati, Concertul pentru voce si orchestra fiind un exemplu convingator in acest sens. Partida
solistica a acestuia este destul de dificila din punct de vedere al tehnicii vocale, nu doar pentru
cantaretii Incepdtori, ci si pentru cei versati, ce posedd o tehnicd vocald desavarsitd si au o bogata
experientd scenicd. Pentru a depdsi cu succes dificultatile ce pot aparea in procesul de studiere si
interpretare a acestei creatii ne propunem sa facem o analiza interpretativd a Concertului pentru
voce de O. Negruta, care sd contind recomandari metodice bazate pe experienta autoarei articolului,
care a fost si prima interpreta a lucrarii.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, Concert pentru voce si orchestra, partida vocala, interpretare

3HAYEHUE ®OPTENNUAHHOM MAPTUH
B IUKJVIE HTHCTPYMEHTAJIBHBIX TPHO «MHO» B. A. POTAPY
IMPORTANTA PARTIDEI PIANULUI iN CICLUL
DE TRIO INSTRUMENTAL ,,INO” DE V. ROTARU

DJALILOVA Natalia®®
doctoranda, an. IV,
Academia de Muzica, Teatru s1 Arte Plastice
conducdtor stiintific:
MIRONENCO Elena,*
doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

B nmanHON cratee BmepBele paccMarpuBaroTcs @oprenmannele Tpuo B. A. Porapy,
cocrapistone uka «MHO». Hanucannsle komnosutopoMm Ha pybexe XX - XXI BekoB, OHHU
SIBJIIIOTCSI BaKHOW YaCThIO €r0 KaMEpHO-MHCTPYMEHTAIBHOIO HACIEAMS U MO3BOJISIOT MPOCIEAUTD
3aKOHOMEPHOCTH pPa3BUTHUS IO3JHEr0 Iepuoja ero TBopuecTtBa. B. A. Porapy 3aciy:XeHHO
ABIISIETCA MacTepoM KamepHoro aHcamOuns. IIpopabGoTaB MHOTO JI€T B JOKHOCTH 3aBEAYIOIIETO
kadenpoit KamepHoro ancamOGms M mpenogaBas 3TOT MPEAMET CTYACHTaM, OH TIIyOOKO HM3y4uil
0COOEHHOCTH  aHCaMOJIEBOTO  MCIIOJIHUTENbCTBA.  KaMepHO-MHCTpyMEHTalbHas  My3bIKa
MpeaCTaBisieT co00i y3J0BYIO, IIEHTPAJIbHYIO 00JacTh €ro TBOPUECTBA, B KOTOPOW JaHHBIM LIUKI
OTJIMYAeTCs O0CO0OM KOHIIEHTpalMe CTUIMCTHYECKUX OCOOEHHOCTEH KaMepHOM MY3BIKH
KOMITO3UTOpA.

** Natadja2002@yahoo.com
% el_mironenko@rambler.ru
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Hanucannsle Ha (osbkiiopHOM MaTepuaie, Bce Tpuo Hukia KOHTPacTUPYIOT Apyr Apyry. B
CBSI3U C 3TUM, Y4aCTHUKaM aHCaMOJil HEOOXOJMMO TOYHO OCO3HABATh ITOCTOSIHHO M3MEHSIOIIYIOCS
aHcaMOJieByI0 (akTypy, 4TOOBbl BBIIBUTH M IPEICTaBUTh KaK >KaHPOBbIE OCOOEHHOCTH, TaK M
XapakTep MY3bIKJILHOTO Marepuaja, MPUCYIIMiA HaponHoW Mmy3bike. Ilockonbky Qoprennano
SBIISICTCS OCHOBHOW OPraHU3YIOLIEH HWCHOJHHUTENbCKONH EIUHMIIEH KaMepHOro aHcaMOis, Ha
MUAHKUCTA BO3JIaraeTcsi OJAHOBPEMEHHO HECKOJIBKO (DYHKIHMHA. DTO M PUTMHUYECKH CBS3YIOIIUH
WHCTPYMEHT, TOAJCPKHUBAIOIIMI JBIKEHHE, W TeMOPOBO-OTTEHSIOMIMKA CTPYHHYIO TpYIIYy,
KOTOpasl 4acTo ciMuBaercss B yHUCOH. Kpome Toro, mpu ucrnosHeHuH Tpuo, U3 KOTOPBIX COCTOUT
LUK, NUAHUCT elle JOJDKEH YIeNUTh OONbIIOE BHUMAHUE 3BYKOMMHUTALIUM, B YACTHOCTH,
MaKCUMaJIbHO IPUOJIM3UTHCS K TeMOpy uMOan, noapaxas ux TapadHoMy 3By4aHHIO.

doprenunaHo Bcerja npusiekaio BHumManue B. A. Porapy, mosTomy oH yacto obparasics K
POSUTIO Ha MPOTSHKEHUU BCETO CBOEro TBopuecTBa. MM HamncaHo MHOTO pa3HOOOpa3HBIX MbeC IS
¢doprenuano, MMUPOKO W3BECTHBI, Hampumep, [{uki nvec Ha HAPOOHBIe MONOABCKUE MeMbl Os
oemeui (1991); Anvbom ons gopmenuano (1997); ODxcnpomm. Hmnposusayus u mokkamuna
(1988); Conama-umnposuszayuss (1991). DTm u MHOTHE Jpyrde OMYChl aBTOpa JUIS POSIIS
[IOKa3bIBAIOT 3HAYUMOCTb 3TOTO MHCTPYMEHTa JUIsl Hero. Ta BaxHas poJib, KOTOPYIO OH OTBOAMT
¢doprenuano Bo Bcex TpHo 1uKia, eme pa3 NOATBEPAKIACT 3Ty MbIC/Ib. KOMIO3UTOP MOIHOCTHIO
UCHOJIb3yeT MHOTO(QYHKIIMOHAIIBHOCTh MHCTPYMEHTA M €ro pa3HooOpa3ue: KOHTPACT PErucTpoB B
nepsoM pazaene «MMHO-1», npuemsl 3Bykonzo0paxkenus ntull B «MTHO-2»; GpyHKIMIO posis Kak
putmoopranusytomero uHcrpymenta B «MHO-3». Ilogo6GHoe r1iy0oKO€ NPOHMKHOBEHHE B
MIPUPOAY UHCTPYMEHTA CEJaI0 BO3MOXKHBIM TOYHOE TPUMEHEHHUE BBIPA3UTEIBHOT0, TEXHUUECKOTO
u TeMOpoBoro noreHuuana posuis. IIpm HeOonbImIOM 00BEME JaHHOIO LMKJIA U MHUHUMYME
ucnosb3yemblx cpencts, B. A. Porapy noOuBaercs OOJBIION KpacOUYHOCTH MY3BIKH, €€
BBIPA3UTENBHOCTH. O(QEeKTHbIE U OuYeHb pa3HooOpasHble TpHO LMKIAa HE OCTaBJISIOT
PaBHOIYIIHBIMH UCIIOJIHUTEJIEH U CITYIIATENIEH, BBI3bIBAS IPKUE IMOLIUH.
KimoueBbie ciaoBa: B. A. Porapy, mukn «MHO», xamepHass HMHCTpyMEHTallbHas MY3bIKa,
¢bonbki0p, aHCAaMOJIb, TPHO, POPTETHAHO

BKJIAL JOKTOPAHTYPbI AMTUU B PASBBUTHUE MY3bIKOBEJIEHUWSA
PECHYBJIMKHU MOJITOBA
CONTRIBUTIA SCOLII DOCTORALE A AMTAP LA DEZVOLTAREA
STIINTEI MUZICOLOGICE IN REPUBLICA MOLDOVA

TIRCUNOVA Svetlana,*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Jokropantypa AMTHM 3a Bpems CyLIeCTBOBaHMsI BHECHIA CYLIECTBEHHBIM BKJIAJ B
pasBuUTHE HAIlMOHAJILHOTO MY3bIKOBE/IEHU, 4TO BBIPA3HIIOChH B BOCIIMTAHUH
BBICOKOKBIU(PHUIIMPOBAHHBIX HAYYHBIX KaJpOB, B OCYLIECTBICHHWU OOLIMPHON M pazHOOOpa3sHOU
HCCIIEIOBATENbCKOM eI TEIbHOCTH, B MyOJMKaluu OOJBIIOr0 4Yucia HaydHBIX MOHorpaduil u

“0 tircunova@yandex.ru
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CTaTed, B y4aCTUH B Pa3HOr0 poJia MEXIYHApOJHBIX M HALMOHAJIBHBIX HAYYHBIX M HAay4HO-
MPAKTUYECKUX MTPOCKTaX.

DT ycmexu B 3HAUUTENbHOW Mepe OOyCIIOBIEHBI OOraTthlM HCCIEI0BATEIbCKUM
IIOTEHIIMAJIOM HAy4YHBbIX PYKOBOAMUTEIIEH JIOKTOPAHTYpPbI, KOTOPBIMHU SBJISIIOTCS W3BECTHBIC B
Pecnybnuke MonmoBa M 3a ee TIpenenaMd JOKTOpa UM XaOWJIUTHPOBAHHBIE JOKTOpA
HCKYCCTBOBEICHMs. BBICOKOE KadyecTBO HAYYHOIO PYKOBOJACTBA B COYETAaHHM C TaJaHTOM M
3aMHTEPECOBAHHOCTHIO JOKTOpaHTOB AMTUU ciy:xat rapaHToM ycCIeIHONW MOATOTOBKU MOJIOJIBIX
HccaeAoBaTeNiel, 3allUTUBIINX JUCCEPTAllMM HAa CTeNeHb JaokTtopa. K HacTosmeMmy BpeMeHU B
AMTHMU noaroToBieHo 35 MOKTOPOB, KOTOPBIE B OCHOBHOM PabOTaIOT MITAaTHBIMU COTPYIHUKAMH
unu copmectutesnsMu B AMTUN. BeinyckHUKH Hallle JOKTOPAHTYPbI TPYIATCS TaKKe B JPYTUX
opranmzanusax KummneBa (HamumonanbHbli TeaTp omepsl M Oanera, crieluaibHble MY3bIKalbHbIC
quuen u kojuiemxku), B benbuax, Tapaknuu, Tupacnone, B ropomax PymbiHun u Poccum.
Hokropantel AMTHUUN — nocTosiHHBIE Y9aCTHUKH Hay4dHBIX (opyMoB B PecyOnuke Momnaosa u B
Apyrux cTpaHax. Marepuainsl X JUCCepPTalUil CTAHOBATCSA 0a301 MHOTOYMCICHHBIX MyOIUKaui B
pa3IMuYHBIX HAYYHBIX U3JaHUSAX, a TaKkKe MOHOrpadui, YTO CIYXUT Jedy [poHaraHibl
OTEUYECTBEHHOT'O MY3bIKOBEACHUSI.

OTnnuuTeNIbHOH OCOOCHHOCTBIO nuccepTanuii g1oktopantoB AMTHUUM MoxHO cuuTaTth
CUHTE3 MY3bIKOBEJUECKOTO M HCIHOJHUTEIBCKOTO aCHEKTOB, IIOCKOJIBKY 110 IPaKTUYECKOH
CHEIHATbHOCTH OHU TPEICTABIAIOT (POPTENHAHHOE HCIOIHUTEIHCTBO, BOKAJIBHOE MCKYCCTBO,
XOpOBOE AMPUKUPOBAHUE, UTPY HA OPKECTPOBBIX M HAPOAHBIX MHCTpyMeHTaX. [10100HbIN cuHTE3
JienaeT HaydHble Tpyabl JOOKTOpaHTOB AMTHM yHUKalbHBIMH: B HMX OTPA)XaeTcs JIMYHBIA
KOHIIEPTHO-UCIIOJHUTEIBCKUN U NTEarOTHYECKUN ONBIT MOJIOJIBIX HCCIIENOBATEIICH.

Kurouesnbie ciaoBa: AMTHUU, nuccepranus, 10KTOpaHTypa, KoHGepeHIus, MOHOTpadus, HaAydHOE
PYKOBOJICTBO, CTaThs

UCHOJHUTEJbCKUA AHAJIN3 COUMHEHUS COASA B. BYPJIN
ANALIZA INTERPRETATIVE A CREATIEI COASA DE V.BURLEA

ERSAC Igor,*
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
MIRONENCO Elena,*
doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

OO6nacTh COBpEMEHHOW KaMepHO-WMHCTpYMEHTalIbHOM My3blku B Pecnybnmuke MoingoBa
o0bEMHa M MHOIOACleKTHa [0 TEeMAaTHKe, >KaHPOBBIM PAa3HOBUJHOCTAM U HCIOIHUTEIbCKUM
coctaBaM. Ha pybexe XX — XXI BeKoB B TBOpUECTBE KOMIIO3UTOPOB 0CO00 aKTHBH3WPOBAIOCH
BHUMaHME K IIOMCKAaM HOBBIX TEMOpPOB W HX COYETAaHUH JApyr C JAPYyroM, 4TO MPHBEIO K
pacrpoCTpaHEHHIO HOBOIO THMAa  pa3HOTEeMOpOBOro kKamepHoro aHcamb6is.  Kawmepho-

* ersac@mail.ru
*2 e_mironenko@rambler.ru
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MHCTPYMEHTAJIbHBIE COUYMHEHUSI C HECTAaHJAPTHBIMUA COCTABaMHU, B KOTOPBIX BO3MOYKHO COYETAHHE
CTPYHHBIX, JTYXOBBIX M KJIABHUIIHBIX WHCTPYMEHTOB, SBISIOTCS HOBOH (hOpMOIl MY3UIIMPOBAHUS.
Jlpyroe BaxkHelee OTIMYNE OT TPAAULUOHHBIX KIACCHUYECKUX COCTABOB 3AKJIKOYAETCS B TOM, UTO
KaXIbIi y4aCTHMK aHcaMmONls SBISIETCS M €ro  COJHMCTOM, OOJIafaloluM  BHPTYO3HOM
npoeCCHOHATLHON TEXHUKON M CITIOCOOHBIM Ha HKCIEPUMEHTHI C MpUEéMaMH 3BYKOM3BIICUEeHUs. B
MosnoBe TakuM aHcamOJieM COBPEMEHHOM My3bIKM siBisieTcs ArS poetica, ocHoBaHHblid B 1991
rofy.

3a TpuauaTh JIET CBOErO CYIIECTBOBAHUS B KOHIIEPTHOW >KM3HM aHCaMOJIb BIOXHOBHII
MHOT'MX COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB CTPaHbl HA COYMHEHUE HOBATOPCKHUX SKCIIEPUMEHTAIIBHBIX
OITyCOB, TPEOYIOIIUX CIEeNU(PUUECKUX HABBIKOB MCIIOIHEHUS U AUpHKUpoBaHus. OIHUM U3 TaKUX
counHenuit sipnsiercs Coasa Bnama bypau. Ilo cioBam kommosurtopa, koHepTHas nbeca Coasa,
MpEACTaBIAIONas Cco0OW CeNbCKMK TaHell Ha JIGPEBEHCKOM TMpa3fHHWKe, HamucaHa B
HeodonbkiopHoM  ctwiie.  COYMHEHHE PAcCYMTAHO IS HCIOJNHEHHS TpeMsl  pa3HBIMHU
HCIOJIHUTEJIbCKUMH COCTaBaMH, IMpPeMbepbl KOTOpbIX cocrtosiiuch ¢ 2016 mo 2019 rogst
KaMEepHBIMH  aHCAaMOISIMH W CUM(OHHUYECKUM  OpKecTpoM. B cratee mpemnaraercs
WCIIONHUTENbCKHUM aHanu3 counHenus Coasa B. Bypnu mist kamepHoro opkectpa, ¢popTenuaHo u
6ombiioro 6apabana, mpeMmbepa Kotoporo cocrosuiack B 2016 roay B r. KompaTr B ucnonHeHUn
KamepHoro opkectpa Pecnybnukanckoro nuues um. C. Paxumanunosa TOJA yIpaBICHHEM aBTOpa
CTaThHU.
KuaroueBble c10Ba: KaMEpHO-MHCTPYMEHTANIbHAS MY3bIKa, Bitag bypis, HCOJIHUTENBCKUIT COCTaB

CONCERTUL Nel PENTRU CORN SI ORCHESTRA DE RICHARD STRAUSS
iN REPERTORIUL STUDENTILOR-CORNISTI ATl AMTAP

ZLOTESCU Victor,®
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
HATIPOVA Inna,*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Concertul Nr. 1 pentru corn si orchestrd de R. Strauss reprezintd un model stralucit al
genului de concert, extinde considerabil viziunea asupra mijloacelor tehnice si expresive ale acestui
instrument si trezeste un mare interes interpretilor si publicului contemporan. Abordarea profund
individuala a traditiilor muzicale instrumentale din epoca romantismului si a interpretarii la corn, in
special, de catre compozitorul german, a stat la baza conceptului novator al genului respectiv in
creatia sa. Concertul Nr. 1 pentru corn si orchestra este unul dintre primele exemple de utilizare a
monotematismului intr-o lucrare pentru corn, in care R. Strauss urmareste modelul lisztian al
genului de concert. Tema introducerii devine temad-teza, ale carei intonatii constituie baza
tematismului intregului concert. Prima parte se deosebeste prin structura in forma de rondo, in timp

 7lotesku1985@mail.ru
* hatipovainna@yahoo.com
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ce partea a doua reprezintd o balada lirica. Finalul Incepe cu tema principala energica si de bravura
si se desfasoara in forma de rondo.

Primul Concert al lui R. Strauss deseori este interpretat de catre cei mai distinsi cornisti ai
sec. XX, de asemenea nefiind trecut cu vederea de catre cornistii din Republica Moldova. Aceasta
se demonstreaza prin faptul ca pe parcursul ultimilor 5 ani concertul a fost inclus in programele
examenelor de absolvire ale studentilor-cornisti ai AMTAP. Interpretarea concertului necesita de la
solist o pregatire fizica buna, asa-numita ,,rezistenta”.

Cuvinte-cheie: Richard Strauss, concert, corn, orchestra, forma, interpretare

CONCERTUL PENTRU PIAN SI ORCHESTRA VIVALDIANA DE B. DUBOSARSCHI
(ARANJAMENT PENTRU NAI SI PIAN): ASPECTE COMPOZITIONAL -
DRAMATURGICE SI INTERPRETATIVE

IONICA Svetlana,”
doctoranda, an. |,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
HATIPOVA Inna,*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

semnificative lucrari orchestrale ale compozitorului. Acesta este unul din putinele exemple al
genului de concert pentru nai cu orchestra. ldeea programatica este asociatd cu numele Iui Antonio
Vivaldi si determina calitatile limbajului muzical, compozitiei si dramaturgiei operei. Scris sub
forma unui ciclu in trei parti, concertul este construit pe principiul contrastului de tempo: rapid —
lent — rapid. Prima miscare, energicd si dinamica, este scrisd in forma concertistica, construita pe
opozitia lui tutti si solo. A doua parte, lirica, are un caracter apropiat de un coral. Finalul se bazeaza
pe un tematism bazat pe genurile dansante.

In aranjamentul pentru nai si pian, partida de acompaniament se caracterizeaza printr-0
texturd bogatd care imita sunetul unei orchestre. Pianistul trebuie sd aiba o pregatire tehnica bunad si
o rezistentd scenica. Sarcina sa in procesul de pregatire a Concertului pentru spectacol pe scena este
sa se apropie cat mai mult de stilul muzicii lui A. Vivaldi. Acelasi lucru este necesar si solistului.
Cuvinte-cheie: Boris Dubosarschi, concert, nai, pian, compozitie, dramaturgie

5 artasol@mail.ru
*® hatipovainna@yahoo.com
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COHATBI JIA CKPUIIKU U ®OPTEIIMAHO B. BEPXOJIbBI: IOUCK
COBPEMEHHBIX CPEACTB MY3bIKAJIbHOI'O A3bIKA 1 KOMITIO3UIIMOHHO-
JTPAMATYPITMUECKHUX PEIIEHUM

SONATELE PENTRU VIOARA SI PIAN DE V. VERHOLA: CAUTAREA MIJLOACELOR
MODERNE ALE LIMBAJULUI MUZICAL SI A SOLUTIHLOR COMPOZITIONAL-
DRAMATURGICE

SAULOVA Inessa,*’
Doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
TIRCUNOVA Svetlana,,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
B coBpemMeHHOM CKpUIHMYHOM HCKyccTBe PecmyOmuku MoujgoBa, mpeacTaBlIeHHOM
KOMITO3UTOPCKUM TBOPYECTBOM, KOHIIEPTHBIM HCIOJHUTEIBCTBOM M ME€JArOrMKON, KaHPy COHAThI
JUIS CKpUIIKM M (QOPTENHMAHO NPUHAUIEKUT 3aMeTHOe MecTo. OTe4eCTBEHHbIE KOMIIO3UTOPbI
JIOCTaTOYHO PETYJSPHO BBIHOCAT Ha CyJ MYOJHMKH HOBBIE OIYChl JIaHHOTO >KaHPOBOI'O BHJA.
V3BecTHBIC MCTIOIHHUTENN BKJIIOYAIOT UX B KOHIIEPTHBIE IporpaMMbl. YueOHsie miansl AMTHUU,
MY3BIKQJIBHBIX KOJUICIDKEH M JIMIIEEB NPEANOJaraloT M3y4yeHUE CKPUIIMYHBIX COHAT B KJaccax
CMELUAIbHOTO MHCTPYMEHTa U KaMepHOro aHcamoOis. JIBe COHAThl AJIi CKPUIIKM U (OPTENUaHO
Buranus Bepxoinbl JaBHO U MPOYHO BOILILIM B pernepTyap Kiacca KaMepHOro ancamo6mis. B craree
IIpeNIaraeTcsl aHajau3 »d3THUX IPOMU3BEACHHH, a TaKXKE METOJWYECKUE U HCIIOJIHUTEIBCKUE
PEKOMEHIALINH.
Kurouesbie cioBa: B. Bepxona, coHara g ckpunku v ¢oprenuaHo, kaHp, GopMa, TeMaTU3M,
(OJIBKIIOPHBII 3JIEMEHT, CTHJINCTUKA, KAMEPHBIN aHCAaMOIIb.

SCHITA BIOGRAFICA A COMPOZITORULUI A. MULEAR

TROCINEL Daniela,*
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:

CIOBANU-SUHOMLIN Irina,*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Compozitorul Alexandr Mulear s-a nascut la 18 mai 1922 in orasul ucrainean Savran, Odesa
si a decedat la 17 iunie 1994 in Chisinau, Republica Moldova. Pe parcursul vietii s-a remarcat ca un
talentat compozitor si muzician, un pedagog iscusit, si nu in ultimul rand, ca un energic promotor al

* saulovainna@gmail.com
*8 tircunova@yandex.ru

* daniela1994@list.ru

*® irinacbn07 @gmail.com
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culturii. Provine din familia unui mestesugar evreu — Boris Mulear, care, pe langa ocupatia de baza,
canta la vioara la nuntile evreiesti. Tatal a transmis dragostea pentru muzica si celor doi fii ai sai —
Siko (Alexandr) si Fima, ambii devenind violonisti. Despre mama sa nu s-au scris prea multe, doar
ca aceasta s-a ocupat de educatia fiilor si de treburile casnice.

In perioada iunie 1937 — august 1940, Alexandr va activa in calitate de violonist in cadrul
Orchestrei simfonice moldovenesti de Stat din Tiraspol, iar in perioada anilor 1939-1940,
A. Mulear absolva Scoala medie nr. 2 si Scoala de muzica din Tiraspol in clasa lui D. Ghersfeld.

Isi face studiile la Conservatorul de Stat din Chisindu, in clasa de compozitie si vioard
(septembrie 1940 — iunie 1941), insa, odatd cu inceperea celui de-al Doilea Razboi Mondial, a
intrerupt cursurile. Ulterior, in anul 1944, A. Mulear obtine un post de violonist in orchestra
Teatrului National Academic de Opera si Balet din Odesa. Din anumite circumstante, se reintoarce
in Tiraspol, unde se angajeaza in functie de sef de studii si profesor de obiecte teoretice la Scoala de
muzicd pentru copii, activand pana in septembrie 1948. Concomitent, este admis in calitate de
candidat in Uniunea Compozitorilor Sovietici din RSSM si tot atunci reia studiile din cadrul
Conservatorului. Respectiv, se contureaza prima perioada de creatie (anii 1949-1955). Anii ce
urmeaza dupa Conservator, constituie a doua perioada de creatie (1956-1970), in care A. Mulear isi
perfectioneaza miiestria. In cea de-a treia perioada de creatie, ce incepe in 1971 si se prelungeste
pana la sfarsitul vietii, A. Mulear se dedica mai intens compozitiei muzicale.

Cuvinte-cheie: Alexandr Mulear, compozitor, Conservatorul de Stat din Chisindu, Uniunea
Compozitorilor

COHATBI-BOCIIOMHHAHHUE OP. 38 Nel H. METHEPA
TIPURILE FUNDAMENTALE DE FACTURA ALE PARTIDEI PIANULUI
IN SONATA-AMINTIRE OP. 38Nel DE N.MEDTNER

GHEORGHIEVA Maria,”*
doctoranda, an. IlI,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TIRCUNOVA Svetlana,*,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

dakrypHoe o¢opmienue npousBeaeHuit H. MerHepa sBnsSeTcs OAHUM M3  SIPKHUX
MIPOSIBJICHUM €0 MHIUBUIYAJIBHOIO KOMIIO3UTOPCKOIO CTHIIA. Yepe3 MHOTOIIJIAHOBYIO U PA3BUTYIO
MY3BIKQJIbHYIO TKaHb (POPTEMUAHHBIX MPOM3BEAECHUI KOMITO3UTOpA BOILUIOLIAETCS BCe OOraTcTBO
JUPUKO-TpaMaTHUECKuX 00pa3oB. MeTHepoBckas (hakTypa JIETKO y3HaBaeMma IO ILIEJIOMY pAIY
crenu(pUIecKuX 0COOEHHOCTEM — HACBHIIIEHHOCTH TKaHU, OTTOYEHHOCTH MHChbMa U PUTMUYECKOMY
oorarctBy rojocoB. OTIMYUTENbHBIM KAaueCTBOM MY3BIKAJIbHONH TEKCTYphl MPOM3BEIEHUI
KOMITO3uTOpa sABisieTcs U ee rpadpuyHocTth: H. MeTHepa MOXHO Ha3BaTh MacTepoM pucyHka. H.
MSCKOBCKHMI Ja)ke CpaBHMBaJ €ro TBopuecTBOo ¢ mieneBpamu A. [liopepa u PemOpanpra.

*! nika2verter@gmail.com
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I'paduyHOCTD fABIISETCS Kaue€CTBOM, B KOTOPOM MPUPOJA METHEPOBCKOTO MEIOAM3Ma OIYIIaeTCs
Haumbojee MOJHO: IpPH SMOLMOHAIBHOM CAEP)KAHHOCTH U JIOTUYECKOW BBICTPOCHHOCTH B
MIPOU3BEICHUAX KOMIIO3UTOpA BCEr/la OUlylaeTcsi OMeHue KUBOro Iylbcea. JKap cBoero uckyccrna
H. MetHep kak Obl HAMEPEHHO CKpBIBAJ, M30erast BHEIIHUX OpOCKHUX 3()()EKTOB U HAIBIIICHHOCTH
BbICKa3bIBaHUS. OCHOBHOI LIEJIBIO €T0 CTPEMIICHUH OBIIO «CIMSHHE KOHTPAITYHKTHYECKOTO CTHIIS C
rapMOHUYECKHUM», BBICHIME 00pa3Ibl KOTOPOTo OH HaXoAWsI B TBopuecTBe B. A. MomapTa.
OCHOBHBIE NIPUHLIUIIBI IOCTPOEHUS (PAKTYpBI, KOTOPHIMU PYKOBOJICTBOBAJICS KOMIIO3UTOP C
0Cc000# HarIAHOCTBIO MPOsBIstoTCs B Coname-eocnomunanue (op. 38 Nel), Bxoasiiei B IEpBbIi
UK 3abvimuix  momusog (op. 38-40) wu  sBAAOMIEHCS JpaMaTyprUYECKUM IIEHTPOM H
KBUHTACCeHIMEH Bcero onyca. OUH M3 HUX BhIpa)kaeTcs B CIOCO0AaX pa3BUTHS BCEX AJIEMEHTOB
My3BbIKQJIBHOM TKaHHW, JAPYrol — B BBICOKOW cTeneHb mnoiaudoHu3anuu (akTypbl, KOTopas
IIPOJUKTOBaHa MPOrpaMMoOi Mpou3BeAeHUs. ToJbKO NPUCTAIbHO BHUKAsI B CTUJIb METHEPOBCKOIO
MUChbMa, TPOXOJS CKBO3b BCE CIOXHOCTH (akTypsl M OOWINE TMOJN(DOHUYECKHX IPHUEMOB,
HCIIOJIHUTEIb CIIOCOOEH IMOCTHYb CYLTHOCTh 3aMbICJIa JAHHOI'O ITPOU3BEICHUS.
KiroueBbie ciioBa: daktypa, rpadU4HOCTb, My3bIKaJIbHAs TKaHb, coHaTa, H. MeTHep

TRATAREA INSTRUMENTELOR DE PERCUTIE iN STILUL SWING:
ASPECTE INTERPRETATIVE

MOISEEV Petru,*
doctorand, an. 1,
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TCACENCO Victoria,”*
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Fiind un curent principal al jazzului clasic din anii *30 ai secolului al XX-lea, stilul swing a
insemnat reinnoirea tuturor principiilor interpretative ale jazzului timpuriu. Limbajul muzical mai
complex, factura omofon-armonica, implicarea procedeului de section playing si a tehnicii riff-
urilor conditiona un nivel mai inalt de interpretare la toate instrumentele, inclusiv percutia. Sectia
de ritm a celor mai renumite big-banduri a devenit un adevarat laborator de creare a procedeelor noi
de interpretare muzicala. Scopul articolului constd in analiza celor mai reprezentative procedee de
interpretare la instrumente de percutie din perioada vizata. Multi tobosari din big-bandurile de
epocd accentuau fiecare timp din patru batai pe toba mare, sustinand-o cu dublarea pulsatiei cu perii
de sarma sau pe high-hat cu betisoare in pozitia inchisa. Uneori, a doua si a patra bataie a fiecarei
masuri era accentuata prin lovirea pe toba mica cu betele (aceasta tehnica se numeste back beat).
Cei mai buni tobosari de jazz din era Swing-ului creau o linie ritmica independenta perfect
coordonata cu partea ritmica a instrumentelor de suflat. Gene Krupa incilca adesea normele swing-
ului anticipand tehnicile tobelor moderne si amplificand senzatia de groove. Unele dintre

%% peter.megadrummer@gmail.com
* amtap2003@yahoo.com
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acompaniamentele Iui G. Krupa semana cu solo-urile; in acest sens, ele sunt o continuare a
tehnicilor tobosarilor din jazzul timpuriu.

Fiind un mare fan al tobelor africane, el a fost primul tobosar care a legitimat traditia de
interpretare a solo-urilor la toba mare. Bateristul orchestrei lui Duke Ellington, Sonny Greer, canta
pulsatia de baza la toba cu betisoare si perii, schimband frecvent instrumentele pentru un nou
chorus sau insotind soloul nou. In anii 1940, si-a transformat ritmurile in high-hat si uneori canta
desenele ritmice pe ride cymbal. In ciuda simplitatii stilului si a tehnicii, maniera lui S. Greer a fost
una individuala, implicand diferite instrumente de percutie precum timpanele, gongurile, harpa si
woodblock-urile.

Cuvinte-cheie: jazz, percutie, swing, groove, high-hat, back beat, ride cymbal

PROFESORUL SI COMPOZITORUL LIDIA AGABALEAN

MELNIC Tamara,>
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Lidia Agabalean a fost unul din cei mai importanti pedagogi ce si-a desfasurat activitatea in
anii 70 ai secolului XX la catedra Pian general a Institutului de Stat al Artelor din Moldova. Ca
compozitor a compus un sir intreg de lucrari cameral-instrumentale si o opera. Piesele sale pentru
pian, cat si numeroasele transcriptii au fost utilizate in permanenta in cadrul procesului didactic,
aducand un aport considerabil in largirea repertoriului cursului de pian general. Ciclul pentru pian
Ungherasul copiilor a reflectat in mare masura caracterul novator al limbajului componistic al
L. Agabalean, incluzand elemente modal-armonice si facturale ale tehnicilor componistice ale
secolului XX — politonalitatea, sonoristica, cromatizarea discursului muzical.

Cuvinte cheie: repertoriul, cursul de pian general, ciclul pentru pian, limbajul componistic
individual, Ungherasul copiilor

N3YYEHUE HAIIUOHAJIBHOI'O IMAHUCTHYECKOI'O UICKYCCTBA B
MY3bIKOBEJAEHHWE PECIIYBJIUKHN MOJIIOBbI
STUDIEREA ARTEI PIANISTICE AUTOHTONE IN MUZICOLOGIA
DIN REPUBLICA MOLDOVA

HATIPOVA Inna®,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

doprenuaHHas My3blka KOMIO3UTOpoB PecnyOnmuku MornjgoBa B HacTosimiee BpeMs
MHTEHCUBHO M3Y4YaeTcsl OTEUeCTBEHHbIMH My3blkoBeaamu. K ee mpoOnemartuke oOpamiarorcs A.
Bappansa, U. I'yzenko, C. HMonuka, npyrue aBTopbl. B cBOMX Tpyznax OHM ONMPAIOTCA Ha yXKe
uMerolmecs: paboThl, KOTOpbIE pPACKpbIBAlOT pa3Hble TPaHH MOJIAABCKOro (OpTENHaHHOTO
HCKYCCTBA, BKIIOYAIOUIETO KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO, KOHLEPTHOE WCHOJHUTENBCTBO U

>* cotovatamara@mail.ru
% hatipovainna@yahoo.com
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MeJaroruky, ¥ TeM caMmbiM 00pa3yroT HadajJbHYI) METOIOJOTHYECKYI0 0a3y Ui MOCIEIYIOIINX
uccienoBaHuii. B uumcie Takux oOcHOBomojarammux padboT o (GOpTENUaHHOM HCKYCCTBE
Pecniy6nnkn MongoBa — auccepranioHHble uccienoBanus A. Mupomnukoa, M. Mumtotunoi, JI.
Psa6omanku, E. I'ynanoBoii, P. Poman, aBTopa »THX CTpPOK, a TakXe CTaTbl M MOHOTpaduw,
OIyOJIMKOBaHHBIC HA UX OCHOBE.

[lepBbIM, KTO 0OpaTWiCS K HM3Y4YEHUIO MOJJIABCKOM MYy3BIKM i (opTenuaHo, Obu1 A.
MHUpOIIHUKOB, KOTOPHI B O0IIEM IJIaHE OXapaKTEpU30BAN IbECHI, IUKIbI MbEC U COYMHEHUS
KpynHo# ¢GopMmbl mist poprenuano, Hanucanable B MCCP B 1940-1960-¢ roner. MI. Mumtoruna
aKLEHTUPOBaja BHUMaHUE Ha acleKTaxX HalMOHAJIbHOro cTuis B HuX. JI. Psbomanka nmpusnekia
BHUMaHHE K TMPEANOCHUIKaM, UCTOKaX W PaHHUM STalaM CTAHOBJICHHS MECTHOH (opTenuaHHON
tpagunuud. E. Kumka npoananusupoBana BOmpockl  (QOpPTENHAHHONW  MEJArOrMKH U
ucnoiHuTeNnbeTBa B beccapabum mexsoennoro neaaumarwietus (1920-1930 rr.). B auccepranmm
E. I'ymanoBo#i packpeiTa pojib OTEUYECTBEHHOTO (DOPTENMHMAHHOTO IMEJAarormyecKoro penepryapa B
BOCHIMTAaHUM IOHBIX MYy3bIKaHTOB. OCHOBHBIM IpenMeTroM u3yudeHus P. Poman cranma wucropus
Pa3BUTHS XKaHpa MOJIJABCKOM (hopTerMaHHON MUHUATIOPHI BO BTOPOH mojioBuHe XX Beka. B cBoeit
JUCCepTallii  aBTOP HACToAlIeH paboThl OlLIEHWTIA 3HAUY€HHWE BHUPTYO3HBIX W KAHTHJIEHHBIX
(dbopTenuaHHbBIX MbEC OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B IMPOIIECCE BBICIIETO MY3bIKAJIBLHOTO
oOpa3oBaHHs.

Onopa MoJIOABIX MY3BIKOBEIOB Ha TPY/Ibl HA3BaHHBIX aBTOPOB CBUJIETEIBCTBYET HE TOJBKO
O ECTeCTBEHHOM HHTEpece K OJHOW M3 BAXXHEWIIMX O0JIACTe OTEYECTBEHHON MY3BIKaIbHOMN
KYJIbTYpbl, HO U TO3BOJISIET OLIEHUTh HMMEIoIUECs MyOnuKanuu no npobiemMaM (popTenuaHHOTO
uckyccrBa PecnyOonmuku MongoBa Kak BaXKHbBIH HCTOYHHMK CBEIEHUN (PAKTUYECKOro, a TaKKe
HCTOPUKO-TEOPETUUYECKOT0 XapaKTepa.

KuroueBsble ciioBa: ¢poprennanHasi My3blka, KOMIO3UTOpbl PecriyOnnku MosnjioBa, oTedecTBEHHOE
MY3BIKOBE/IEHUE, UCTIOTHUTENBCKHE 0COOEHHOCTH, KOHIIEPTHOE HCIOTHUTENbCTBO

SECTIUNEA: ARTA TEATRALA, COREGRAFICA, CINEMATOGRAFICA
SECTION: THEATRICAL ART, CHOREOGRAPHY, CINEMATOGRAPHY

IMAGINEA ARTISTILOR PLASTICI iN FILMUL MOLDOVENESC DE NONFICTIUNE

OLARESCU Dumitru,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

Arta, din cele mai indepartate timpuri, S-a afirmat drept o expresie semnificativd a
civilizatiei poporului. Fiind un domeniu vast, ea cuprinde toate cunostintele si activitatile umane in
cele mai diverse dimensiuni, rfdmanand mereu un indiciu important in ierarhia componentelor
patrimoniului spiritual al unei societati. Avand in centru fiinta umana — creatorul si opera sa, arta a
fost mereu in atentia cineastilor, impunindu-se in evolutia cinematografiei prin subiecte complexe
din toate genurile de arta.
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Primele subiecte cinematografice, dedicate creatiei unor artisti plastici, precum sculptorii
Lazar Dubinovschi, Claudia Cobizeva, pictorul Ilie Bogdesco, apar pe ecrane la inceputul anilor
’50, integrate in revista de actualitati Moldova sovietica. lar, dupa fondarea studioului Moldova-
Film (1957), aceasta revista si almanahul cinematografic Viata in imagini contineau deja mai multe
subiecte dedicate oamenilor de artd, inclusiv artistilor plastici: Mihai Grecu, Igor Vieru, Eleonora
Romanescu, Gleb Sainciuc, Valentina Rusu-Ciobanu, Aurel David s.a.

In 1970, la studioul Moldova-Film se lanseaza primul film de nonfictiune consacrat artistilor
plastici — Alexandru Plamddeald in regia lui Anatol Codru. Apoi a urmat lansarea mai multor filme
din aceasta categorie, semnate de diferiti regizori: Gleb (regizor V. Jereghi, 1983), Confesiune
(dedicat Valentinei Rusu-Ciobanu, 1985), Mihai Grecu. Dincolo de culoare — ambele in regia lui
M. Chistruga, Mihai Betianu (regizor lgor Isac, 1992), Obsesie (despre creatia lui Lica Sainciuc,
regizor V. Druc, 1983) s.a.

Vom incerca sa eluciddm felul in care arta cinematografica, care a generat, In baza
procesului de asimilare/sinteza, cele mai importante genuri de artd (pictura, teatrul, muzica si
literatura), serveste in prezent aceste arte, sustindndu-le si valorificandu-le prin limbaj
cinematografic, exercitand si anumite influente asupra constitutiei artelor, ce au generat-o.
Cuvinte-cheie: film de nonfictiune, arta plastica, limbaj cinematografic, subiect cinematografic,
revista cinematografica

MOTIVELE REALITATII iN FILMELE LUI CONSTANTIN BALAN DESPRE GUGUTA

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

Universul filmului de animatie este unul sui generis metaforic si simbolic ce ofera
sa provoace idei profund filosofice. Or, nu de putine ori, cineastii se retrageau in spatiul imaginilor
animate pentru a-si expune atitudinea lor fatd de lumea inconjuratoare. In acest context, se impun si
filmele de animatie despre Guguta ale regizorului Constantin Balan, realizate in baza povestirilor
scriitorului Spiridon Vangheli. Sub genericul Ispravile lui Guguta au fost create opt pelicule, ce se
axeaza nu doar pe universul copildriei caracteristic spatiului rural din anii 60-70 ai secolului trecut,
ci si pe contextul social-cultural al timpului. Autorii plaseazad actiunile filmului intr-un spatiu si
intr-un timp concret, zugravind, prin prisma viziunilor infantile, realitatea cotidiana in cele mai vii
culori.

Fiecare film aduce in vizor o problema semnalatd de Guguta, care isi propune s-0 rezolve
prin metodele sale puierile. Pe de o parte, avem lumea copilariei cu toatd frumusetea ei — jocuri,
traditii si obiceiuri, iar pe de altd parte — copilul care se ciocneste inevitabil de realitatea cotidiana si
se considera responsabil de cele ce se intampla.

Astfel, pe Guguta il surprindem in diverse momente, urmarindu-i gandurile si faptele, in
cazul cand 1si construieste ,,scoala” sa, unde admite toti doritorii de-a invata (Banca lui Gugutd,
1975); admiram inventiile lui altruiste, cand postasul inceteaza de-a mai aduce scrisori in sat de la

*" violeta_tipa@yahoo.com
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cei dragi (Guguta-postas, 1976); in ajun de sarbatoarea femeilor, este primul care se gandeste la un
dar pentru mama (Darul lui Guguta, 1979); ne asociem razbunarii lui Guguta pe frizerul satului,
care 1i tunde pe toti baietii chilug, uniformizandu-le chipul, dar si gandirea (Guguta — Frizer, 1980);
ne lasam dusi pe aripile visurilor lui Guguta, in care el se vede capitan de corabie si pluteste spre
mare (Gugutd capitan de corabie, 1981); suntem solidari cu Guguta, preocupat de curatenia si
ordinea din sat (Maturatorii veseli, 1984) etc.

Cuvinte-cheie: film de animatie, regizor, Constantin Balan, Guguta, ecranizare, Spiridon Vangheli

VALORIFICAREA FILMELOR DOCUMENTARE iN CALITATE DE SUPORT
METODIC iN INSTITUTIILE DE INVATAMANT

BILAS Stela,”®
doctoranda, an. |,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
OLARESCU Dumitru,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Filmografia studiourilor noastre Moldova-Film, Telefilm-Chisinau ¢ bogata in filme
istorico-biografice, la crearea cérora au fost implicati aproape toti regizorii: Emil Loteanu, Vlad

Nicolai Harin s.a. Filme ce prezintd destine remarcabile din cele mai diverse domenii (Mihai
Eminescu, Vasile Alecsandri, lon Creanga, Dimitrie Cantemir, Alexandru Plamadeala, Stefan
Neaga, etc.). In afara de valoarea lor estetica si cognitiva, aceste filme devin un factor important de
influentd sociala, morald, educativa si psihologica. Rolul si impactul filmului documentar, in mod
special al celui istorico-biografic este bine-cunoscut, de aceea este necesara valorificarea si
promovarea lui, mai ales in randul elevilor.

Astdzi, in epoca imaginii, acest gen de film este necesar pentru diversificarea surselor de
invatare pentru elevi, care sunt conectati mai mult la informatia difuzata digital. Ei mai usor accepta
sa priveasca filme, decat sa citeasca carti. Informatia oferitd digital este mai usor asimilatd si
studiatd cu mai mare interes, deoarece implicd mai putin efort din partea elevilor si economiseste
timp In cadrul orelor, lectia devenind astfel mai interactiva.

Majoritatea filmelor noastre istorico-biografice merita sa fie utilizate la lectiile de istorie,
limba si literatura romand, arte plastice, educatie muzicald, etc. Ele constituie un suport
incomensurabil, mai ales ca la realizarea acestor filme si-au adus aportul valoroase personalitati ale
culturii noastre. Prin vizionarea si promovarea filmelor semnate de ei, sunt valorificati si autorii
care au depus efort si creativitate.

Cuvinte-cheie: film istorico-biografic, film-portret, documentar, suport didactic, lectii, vizionare,
digital

%8 stela.bilas@mail.ru
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EDUCATIA PRIN FILM - O METODA MODERNA DE STIMULARE A
CUNOSTINTELOR iN RANDUL TINERILOR

MARGINEANU Virgiliu,*®
doctorand, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TIPA Violeta,”
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Filmele documentare si festivalurile de film pot constitui instrumente importante de
transformare, prin prezentarea unor viziuni distincte. Atunci cand persoanele au posibilitatea de a
vedea lumea intr-un mod diferit si atunci cand pot sa puna la indoiala sursa convingerilor lor, acest
fapt reprezintd un inceput al schimbarii sociale. Filmele prezentate la festivalurile de film
documentar acopera o sferd largd de istorii, inclusiv situatii provocatoare, precum $i victorii
individuale si colective, care rezultd adesea din atitudini de curaj, de creativitate si de solidaritate.
Chestiunile sociale, economice, politice, de drepturile omului etc. 1si gasesc cu toate loc in
programele festivalurilor. Filmul documentar reprezintd o formad valoroasa de prezentare a unor
istorii, 1n special datorita capacitatii sale de a aborda si de a antrena audienta cu emotii. Redarea
istoriilor noastre este cu adevdrat importantd, iar ascultarea istoriilor noastre este si ea cu adevarat
importanta, pentru ca reprezinta ceea ce ne leagd, om cu om. Toate aceste istorii sunt istorii umane.

Filmele documentare ofera materie pentru reflectie, modificandu-ne opiniile anterioare si
oferindu-ne posibilitatea de a anticipa viitorul. Festivalurile de film documentar ii acomodeaza pe
oameni cu agende precise, dar pot fi si niste platforme perfecte pentru a aduna tineri in jurul lor.
Continand o sfera larga de teme care sa atraga o diversitate de spectatori, ele raspund la ceea ce
cauti oamenii: noutate, provocare sau afirmare. Invitarea in afara scolii poate fi incadrati in
invatarea pentru supravietuire atunci cand oamenii dezvolta strategii de cooperare intr-o lume
construita ca sd-i excluda; invétarea pentru lupta are loc atunci cand un grup dezvoltd semnificatia
instaurdrii si a reinstaurdrii opresiunii lor, si a modului in care acest grup dezvolta contraargumente
si strategil pentru combaterea opresiunii. Asa cum aceste festivaluri ofera informatii si perspective
alternative si incurajeaza gindirea critica, ele promoveaza invatarea pentru supravietuire.
Cuvinte-cheie: impact, festival, film documentar, educatie, gandire critica

TEATRUL SI ARTELE SPECTACOLULUI iN PANDEMIE

ROZDOVAN Liuba,**
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TARTAU Svetlana,*

% virgiliu.margineanu@gmail.com
% violeta_tipa@yahoo.com
% libotnari@gmail.com
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doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Anularea si suspendarea evenimentelor culturale, limitarea accesului in spatiul public,
izolarea pentru o perioadd indelungatd in conditiile actualei crize sanitare au impus industria -
culturald, inclusiv teatrele, sa dezvolte noi concepte si formate pentru activitatea lor. Continuarea
actului de creatie, mentinerea contactului cu publicul, distributia produsului cultural fara prezenta
fizica a artistului si a spectatorului au fost printre provocarile majore pentru teatre si managerii
acestora. Renuntarea forfata la desfasurarea activitatii in regim obisnuit a deschis, insa, noi
orizonturi pentru redefinirea artei spectacolului, pundnd in valoare multifunctionalitatea si .
diversitatea acestui domeniu al artei. Astfel, resursele traditionale au fost revalorificate, oferind
publicului spectator produse culturale, care corespund cerintelor actuale. In aceste conditii tot mai
multe institutii culturale au optat pentru implementarea si utilizarea tehnologiilor noi, digitalizarea
produselor culturale, trecerea temporard in mediul online. Chiar din primele sdptimani ale .
pandemiei, teatre din intreaga lume au propus spectatorilor pentru vizionare online inregistriri
video ale productiilor lor.

In Republica Moldova, activitatea institutiilor culturale a fost sistatd in perioada martie —
august 2020. Teatrul autohton, precum majoritatea institutiilor din alte domenii, a fost nevoit sa
faca eforturi considerabile pentru valorificarea noilor tehnologii, aplicatiile mobile si platformele
pentru conferinte si transmisiuni online au fost indispensabile in aceasta perioada dificila. Astfel, in
scopul promovarii artei teatrale in conditii de criza, initial Teatrul National Satiricus I. L. Caragiale
a propus spectatorilor vizionarea gratuitd a spectacolelor din repertoriu pe pagina sa oficiala,
ulterior a initiat o colaborare cu parteneri media, prezentand mai multe spectacole atat in mediul
online, cat si la TV. In aceasti perioadd multe institutii au utilizat transmisiunile live, astfel,
spectatorul a avut posibilitatea ,,s8 meargd” la un spectacol fard a iesi din casd. Dupd aproape
jumatate de an pandemic, teatrele au avut permisiunea sa prezinte spectacole in aer liber, printre 3
primii au revenit in scend actorii Teatrului Geneza Art.

In noile conditii de activitate teatrul autohton a reusit si-si consolideze pozitia in mediul -
online nu doar prin prezentarea contentului digitalizat, ci si prin aplicarea unor noi strategii de
promovare a activitatii pe retele sociale, fiind in contact permanent cu spectatorul.
Cuvinte-cheie: artele spectacolului, mediu online, spectator, promovare, comunicare, tehnologii
inovative, pandemie

ELEMENTE DE RITUAL iN SPECTACOLELE REGIZORULUI
ALEXANDRU VASILACHE

CERGA Liliana,®
doctoranda, an. I,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

conducdtor stiintific:
ROSCA-ICHIM Angelina,®

% tartausvetlana@yahoo.it
% liliana_popusoi@yahoo.fr
8 angelina.rosca@gmail.com
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doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

De-a lungul timpului, regizorul Alexandru Vasilache riméne fidel convingerilor sale
artistice si estetice, ritualul avand in lucrarile sale un rol predilect. Una dintre caracteristicile
constante ale demersurilor lui A. Vasilache este tendinta de a umaniza divinitatea (apropiind-0
astfel de intelegerea si acceptarea noastrd) si viceversa — de a ridica la rang de providential trasaturi
si obiceiuri aparent comune, pentru a sublinia ideea ca viata fiecaruia este deosebit de importanta si
nimic din ce i se intdmpla nu poate fi lipsit de Insemnatate.

In spectacolul Cine l-a trezit pe Yorick?, regizorul A. Vasilache incearcd si probeze
existenta unui Dumnezeu al actorilor. El ne demonstreaza, prin punerea reusitd si repetatd in -
valoare a capacitatilor si talentului acestora, ca fiecare dintre acesti actori poate fi un Dumnezeu
pentru rolul sau secventa de rol care-i este repartizatd intr-un spectacol, chiar dacd, potrivit
scenariului, acel rol nu face referintd la o divinitate. Pentru spectacolul in cauzi, scena este -
conceputd ca un sanctuar deschis in care fiece actor propoviduieste un adevir (accentuez
predilectia regizorului pentru un grup de actori cu care lucreazi in mod repetat). Intreg ansamblul
acestor actiuni constituie un spectacol-pledoarie — Cine I-a trezit pe Yorick? — in care descoperim 0
atmosfera de incdrcaturd autenticd — o atmosferd plina de energie, de ritual, care aduce spectatorul -
intr-o dimensiune noud, total opusa perceperii clasice a spectacolului.

Or, anume aceste elemente pe care le-am observat in lucrarile lui A. Vasilache constituie 3
unul dintre motivele pentru care am ales sd studiez mai aprofundat montdrile regizorului si sa
confrunt doud dintre lucrérile sale timpurii cu doua montari recente, pentru a observa in ce masura
creatorul a avansat in cautdrile sale scenice si cum acestea s-au rasfrant asupra abordarii textelor si
a mesajelor pe care le transmit prin intermediul spectacolelor. ;
Cuvinte-cheie: ritual, teatru, spectacol, perceptie, actor, regizor, scena

TEATRUL DE ANIMATIE iN TEORIA TEATROLOGICA UNIVERSALA

LEFTER Nina,*
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
TARTAU Svetlana,®
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Primele tratate teoretice despre specificul si mijloacele de expresivitate ale teatrului de
papusi se considera a fi publicatiile in revista Revue de Paris, din noiembrie 1842 si mai 1843, ce
apartin criticului si istoricului de origine franceza Charles Nodier. Conform teoriei sale, prima
papusa aparutd in jocurile de zi cu zi ale copiilor, este considerata prototipul papusii teatrale. El a

8 ninaleft@mail.ru
% tartausvetlana@yahoo.it
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demonstrat cd interactiunea copil-papusd a dus la crearea nu numai a teatrului profesionist, ulterior,
dar si a dramaturgiei teatrului cu papusi.

A doua lucrare teoretica despre teatrul de papusi este considerata cartea Istoria marionetelor
in Europa — din antichitate si pand in zilele noastre, scrisd de cercetatorul si istoricul francez
Charles Magnin. El considera ca, din necesitatea omului de a reprezenta divinitatile, necunoscutul,
a aparut ceea ce azi numim noi teatrul de papusi. Charles Magnin a fost primul care a elaborat o
periodizare a dezvoltarii teatrului de papusi: teatrul de cult; teatrul medieval; teatrul din epoca
renasterii; teatrul literar si teatrul simbolist din sec. XVIII- XIX ..

In monografia sa Hckyccmeo uepaiowux xykon, cmena meampanvuvix cucmem, Natalia
Smirnova considerd ca toate celelalte surse teoretice despre arta teatrului de papusi, ce au aparut
mai tarziu, nu au adus inovatii, ci doar au confirmat teoriile anterioare ale celor doi cercetatori.

Omul de stiintd, Henry Yurkoski, sustine teoriile anterioare, addugand plus valoare
evolutiei teatrului cu papusi, si anume, evidentiaza influenta ritualurilor, traditiilor si obiceiurilor
din intreaga lume asupra acestui gen de artd. Papusarul italian Bruno Leone, studiaza in lucrarile
sale, caracteristicile reprezentatiilor cu papusi Pulcinella si considera ca, spectacolele teatrului cu
papusi au origini In ritualurile de cult, iar spectatorul trdieste aceleasi emotii In desfasurarea unui
spectacol cu papusi, precum si in prezentarea unui ritual.

Cuvinte-cheie: teatrul de papusi, teatrul cult, teatrul medieval, ritual, renastere, teatrul simbolist

SECTIUNEA ARTE PLASTICE SI DECORATIVE, DESIGN
SECTION PLASTIC AND DECORATIVE ARTS, DESIGN

CONCEPTUL DE COMPETENTA. METODE SI TEHNICI DE MODELARE
iN CERAMICA ARTISTICA

CARP Mariana,®’
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga
conducator stiintific:
HUBENCO Teodora,®®,
doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Intregul sistem educational se reorienteazi treptat la paradigma activititilor practice, iar
calitdtile dorite ale studentului se reprezintd sub forma de competente. Analizand diferite definitii
de ,,competenta”, ,,modelare”, ,,ceramica”, definim competenta de modelare ca fiind: capacitatea
studentului de a demonstra pregatirea lui in ce priveste utilizarea tehnicilor, procedeelor si
materialelor maleabile intr-o activitate psihomotorie, de creatie si de transpunere a informatiei
verbale Tn materie/volum plan, bi- si tridimensional.

%7 carp.mariana@mail.ru
% hubencodora@yahoo.com
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In invatamantul artistic superior, scopul principal al disciplinelor din cadrul cursului
Ceramica artistica constda in formarea abilitdtilor si competentelor artistico-tehnologice ale
studentilor. In procesul de creatie, pentru realizarea ceramicii artistice se atinge un obiectiv
important, care prevede pregatirea studentilor in vederea autoorganizarii creative, artistice si
pedagogice, a activitatii pe baza unor puncte de vedere cu privire la specificul decorativ, creativ, a
utilizarii abilitatilor si competentelor de lucru cu materialele ceramice. Disciplinele practice de
specialitate includ teme si sarcini, in care studentii formeaza competente de modelare/creare a
produselor ceramice prin diferite tehnologii: modelarea manuala, turnarea in forme de ipsos,
aplicarea tehnicilor de baza sculpturale si decorative etc.

Alaturandu-ne opiniei lui Herbert Spencer, care considera ca primul scop al invatarii nu este
cunoasterea, ci aplicarea ei, putem afirma ca disciplina de ceramica artistica isi va realiza obiectivul
de formare a competentelor de modelare/ aplicare, atunci cand studentii vor utiliza cunostintele
insusite la executarea diverselor sarcini/teme, fiind monitorizati si ghidati de profesor, ulterior
aplicandu-le in practica vietii, participand la expozitii, tabere de creatie, master-class-uri etc.
Cuvinte-cheie: competenta de modelare, metode, tehnici, ceramica artistica

BUSUIOCUL - FLOARE SIMBOLICA iN DECORUL
TEXTILELOR TRADITIONALE DIN LANA

: PLATINDA Svetlana,®
doctoranda, an. I,

3 Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:

: HUBENCO Teodora,”

doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Studiul general al motivelor decorative vegetale nu este destul de avansat, si, desi exista mai
multe lucrari excelente, aparute in ultimele decenii, acestea, insa, nu permit elaborarea unor teorii si
stabilirea unor tipologii care si sintetizeze datele acumulate. In literatura stiintificd de specialitate
atestam studii cu caracter general despre motivele vegetale ce apartin cercetatorilor V. Buzild, Gh.
Mardare, D. Goberman, V. Zelenciuc, E. Postolachi, Z. Sofransky, s. a. Alaturi de motivele
vegetale simbolice, realiste si stilizate, busuiocul este unul dintre cel mai frecvent intalnit in
decorul tesaturilor din lana (laicere, scoarte, paretare, razboaie chilimuri, cordare, ungherare), fiind
observat in unele mostre incepand cu secolul al XVIII-lea. Floarea de busuioc, pe langa faptul ca
era adorata, avea in constiinta taranilor si functii magice, fiind folositd In ceremoniile religioase si
de nunta. In traditia noastra populari, busuiocul este o planti aducatoare de fericire, inzestrat cu
puteri magice.

In decorul covoarelor basarabene motivul busuiocul este reprezentat in citeva variante. Mai
frecvent intalnita este floarea de busuioc cu patru petale, foarte stilizata. In alte cazuri, busuiocul se

% svetlana.platinda@amtap.md
" hubencodora@yahoo.com
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reprezintd in forma unei crengute mari sau mici in profil, unde imaginea busuiocului se aseamana
cu aceea a garoafei salbatice, de camp.

De obicei, redarea motivului busuiocului s-a facut in trei moduri, in functie de tehnica
folosita. Prima modalitate constd 1n aplicarea liniilor esentiale, cu un realism prin care se ajunge la
forme geometrizate, ornamente mai putin frecvente, coexistand cu forme evoluate, ajunse Intr-un
stadiu ce este resimtit ca sintezd desavarsita. In acest caz s-a ajuns pana la geometrizarea complexa.
Al doilea mod este redarea figurativa ce consta in reproducerea unei forme cat mai apropiata de cea
naturala. Se observa tendinta desenului liber, a unei interpretari cat mai apropiate de forma reala, a
copierii realitatii pand la cel mai mic detaliu. Cea de-a treia modalitate constd in asocierea
reprezentdrii geometrice cu cele liber desenate, adesea foarte apropiate de cele ale modelului
transpus.

Majoritatea motivelor vegetale redate geometrizat sau liber desenate apar destul de frecvent
pe tesaturile traditionale, datoritd tehnicilor de tesut si puterii de abstractizare a creatoarelor,
motivele acestora fiind de cele mai multe ori aduse la trisiturile lor esentiale. In tesaturile
traditionale, majoritatea motivelor vegetale intrd in general 1n categoria formelor liber desenate sau
negeometrice. In cazul tehnicii tesutului se impune o anumita geometrizare, cu exceptia covoarelor
unde tesatura nu se face in trepte. Pe laicere, scoarte si covoare, alaturi de motivul busuiocului, apar
si alte reprezentdri ale plantelor cum sunt: trandafirul, frunza, arborele vietii, ramura de brad si
altele.

Cuvinte-cheie: motiv, busuioc, ritual, razboi, chilim

SOCHICHIU Greta-Cornelia,™
doctoranda, an. I,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
SAVITKAIA-BARAGHIN larina, "2
doctor in studiul artelor si culturologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Arta textild contemporand are o paletd extinsd si foarte diversificatd de manifestdri plastice.
Astfel, pe langd tehnicile binecunoscute de tesut, imprimeurilor pe suport textil, manipulare textila,
tehnicile mix-media ocupa un loc important in arealul artei textile contemporane. De asemenea,
utilizarea materialelor neconventionale sporesc in intensitate valentele vizuale si estetice ale
suprafetelor textile. Domeniul artelor decorative include mai multe sectiuni: ceramici, sticld, metal,
design, arti murali, mod#, scenografie, arte textile si design textil. Intre acestea existd
interdependente de ordin conceptual, formal si tehnic, structurate pe limbajul si principiile de bazi
ale artelor decorative. In artele textile, remarcim prezenta unei palete diverse de produse artistice:
tapiserii, panouri decorative imprimate, tesute sau realizate in tehnici mixte cu materiale

™ greta9524@gmail.com

Y

R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b b
k] b
b by
Al b
b b
Al b
b N
N A
b N
Al b
b N
Al b
b N
Al b
b N
Al b
b b
Al b
b N
N A
b N
Al b
b b
Al b
b N
N A
b N
Al b
b b
Al b
b N
Al b
b N
» a . . N
A b
- SINCRETISMUL IN ARTA TEXTILA CONTEMPORANA DIN REPUBLICA MOLDOVA -
b My
b Ty
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
bl Y
A b
b Y
A b
bl Y
R b
Al Y
R b
b Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
b Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
Al Y
N 72 inp N
N siarina2002@yahoo.com N
R b
Al Y
R b
Al Y
R b
b Y
R b
Al Y
>

//////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»



/////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////////

neconventionale, accesorii pentru interior, accesorii vestimentare. Cu adevdrat provocatoare, atat
pentru artist, cat si pentru public, sunt instalatiile artistice textile sau obiectele textile sculpturale.

La etapa contemporana, artistii plastici din Republica Moldova precum Ecaterina Ajder, Ala
Lupu-Leanca, Elvira Cemortan-Volosin, Iurie Lupu, Iarina Savitkaia-Baraghin, Natalia
lampolscaia, Leanca Florin s.a. prezinta, in lucrarile lor, tendinte si abordari noi, experimenteaza in
domeniul tehnologiei, coloristicii si modificarii formei traditionale a operelor textile. Cu ajutorul
tehnicilor mixte, si maestrii de arta textila experimenteaza cu succes arta tapiseriei profesioniste,
pasla, imprimeul artistic, designul textil, colajul textil, broderia.

Totodata, stilul si expresivitatea artistica a lucrarilor de tapiserie din ultimii ani ne amintesc
de creatia unor artisti remarcabili din Republica Moldova — Andrei Negura, Olimpiada Arbuz-
Spatari, Felicia (Baltad) Savitkaia, Silvia Vranceanu, Maria Saca-Racila, care, posibil, isi are
radacinile in ancestralul moldovenesc. Dupa anii 2000 incepe si saltul indraznet al tapiseriei, de la
reprezentarea bidimensionala la cea tridimensionala-sculpturald; artistul textilist simte nevoia ca
lucrarea sd invadeze spatiul, oferind sansa publicului de a interactiona cu aceasta, completand-0.

Cuvinte-cheie: Sincretism, elemente, arta textila, arta decorativa, arta contemporana

VALENTELE FORMEI iN SCULPTURA

DOBROVOLSCHI Oleg,”
doctorand, an. 111, 3

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducator stiintific:
HUBENCO Teodora,™ 5

doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Sculptura, ca arta tridimensionald, este mai intai de toate un univers al formelor spatiale.
Odata faurite, acestea pot deveni adevarate opere de arta, expresii ale spiritului artistului. O forma
artistica creatd, prezentata in spatiul expozitional, dezvaluie in ochiul privitorului intreg procesul de
creatie al sculptorului, de la crochiu pani la produsul finit. In aceastd intersectie dintre creator si
receptor, se produce o dinamica a spiritului, in care arta isi atinge scopul propus. Locul deosebit pe
care il ocupa artistul-creator in viata societatii, i confera responsabilitatea de a contribui la
dezvoltarea spirituald a omului. Necesitatea de a studia forma artisticd in sculpturd, legile si
principiile ei de baza, a dictat realizarea acesteia din perspectiva istorica. O experienta artistica din
prezent se cladeste pe temelia artistica din trecut, oferind apoi un temeinic suport pentru creatiile
viitoare. Metodele si tehnicile pe care sculptorul le insuseste de-a lungul timpului, prin experienta si
efort propriu, contribuie la crearea unui tezaur sculptural, la care poate avea acces orice artist dornic
sa-si dezvolte profesionalismul.

" olegdobrovolschi@gmail.com
™ hubencodora@yahoo.com
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Materialele si instrumentele folosite de catre artist intr-un mod unic si personal, la randul
lor, au oferit diverse modalitdti de abordare a formelor plastice. Astfel, o forma preluatd din natura
si epuizatd plastic poate deveni o forma artistica. Simbioza dintre toate acestea: materiale, tehnici si
procesul de creatie, manuite cu maiestrie de spiritul creator al sculptorului, produce opera de arta ce
transmite mesajul vizual. Forma sculpturala realizatd dobandeste valente expresive de transformare
a societatii, devine marcantd pentru membrii acesteia si aduce un plus la bunastarea ei.
Cuvinte-cheie: sculptura, forma artistica, tehnica, metode

EXPERIMENTE DIGITALE IN REPREZENTAREA PICTURALA
A CHISINAULUI VECHI

CRETU Victor,”
doctorand, an. I,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
HUBENCO Teodora,”
doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Digitalizarea sau digitizarea este procesul de transformare a informatiilor intr-un format
digital, in care ulterior este organizata in biti. Rezultatul este reprezentarea unui obiect, imagine,
. sunet, document sau semnal prin generarea unei serii de numere care descriu un set discret de
folosite astiazi in multe scopuri, cum ar fi stocarea de adrese URL sau link-uri catre anumite
aplicatii. Codurile QR sunt prezente peste tot: le gasesti imprimate pe ambalajele celor mai noi
gadgeturi, pe cartile de vizitd, incluse in prezentdrile de la conferinte, le poti vedea chiar si pictate
pe cladiri. Cea mai usoara modalitate de scanare a unui cod QR se realizeaza prin folosirea
telefonului mobil. Cele mai noi modele de telefoane, atat iPhone cat si Android, au astfel de
; cititoare de coduri QR incluse in setarile camerei foto principale. Pentru a scana codul QR, tot ce
trebuie sa faci este sd indrepti camera telefonului spre codul respectiv si aplicatia scaneaza automat.
Aceastd tehnologie am aplicat-o si in procesul de executare a unor peisaje care reprezinta
edificii ale Chisinaului vechi. Succesiunea realizarii lucrarii cu titlul Revelatie, care reprezinta Sala
cu Orga din Chisindu poate fi promovata cu ajutorul aplicatiilor digitale. Procesul executarii a fost
filmat imagine cu imagine cu ajutorul unei camere foto digitale, dupa care animat. Animatia
constituie o iluzie optica a miscarii si transformarii, creatd prin derularea foarte rapida a imaginilor.
Cand secventele sunt miscate una cate una cu o anumita viteza rezultd o iluzie de miscare continua
si ca rezultat putem vedea toate etapele de executare a lucrarii: desenarea peisajului, organizarea
cromaticd, plasarea tuselor, evidentierea umbrelor, luminilor, generalizarea detaliilor si finisarea.

Prin urmare, vedem ca si artistii plastici pot folosi tehnologiile digitale deopotrivd ca si
companiile pentru a stoca si distribui tot felul de informatii Intr-o maniera usor accesibila oricui
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detine un smartphone. Formatele multimedia ca GIF, MNG, SVG si Flash (SWF) permit ca
animatia sa poata fi vizualizata pe computer sau prin Internet.
Cuvinte-cheie: digitalizare, culoare, expresii, transformare, tehnica

SECTIUNEA CULTUROLOGIE
SECTION CULTOROLOGY

PRACTICI POSTMODERNISTE iN TEATRULUI LIRIC CONTEMPORAN

CIOBANU Liliana,”
doctoranda, an. |,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
conducdtor stiintific:
COMENDANT Tatiana,”
doctor in sociologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ca fenomen socio-cultural vast, teatrul liric s-a aflat de-a lungul timpului sub observatia
cercetitorilor din diferite domenii. Sfera de interes a culturologiei acoperi intreaga problematici de
cercetare a subiectului vizat, indreptandu-se cu precadere catre climatul politic, ideologic, social si
cultural al epocilor in cadrul cdrora au luat nastere creatiile operistice.

Factorii de influenta ai vremii si-au pus o amprenta semnificativa asupra artelor, si implicit,
asupra teatrului liric. In urma restructurarilor postmoderniste, opera nu mai poate fi vizuti ca un
gen academic ce apartine unei culturi elitiste, ea face parte din viata cultural-artistica
contemporand, in care cultura de masa a imbrétisat intreg spatiul global.

Pe de o parte, postmodernismul proiecteaza opera intr-o criza a genului, eliminind :
delimitarea clasica dintre cultura elitistd si cultura de masa si stimuland dezvoltarea unor forme -
artistice hibride ce ofera posibilitatea reinterpretarilor valorilor din trecut. Fiind o arta ;
conventionald putin inteleasd, aceastd forma sincretica complexa devine un factor necesar statutului
individului modern care viziteaza teatrele de opera, alaturandu-se simbolic ,,culturii inalte”. In acest
sens, spectacolul liric s-a transformat intr-un fel de marci comerciald, care, printre altele, ajutd la
supravietuirea financiari a caselor de operia. Mass-media poate transforma un gen foarte .
conventional precum e teatrul liric intr-un divertisment de masi, punand in pericol caracterul
aristocratic exclusivist al operei.

Pe de alta parte, tehnicile de comunicare actuale deschid operei o cale catre o noud decolare.
In acest context, opera a depasit demult limitele teatrelor si ale sililor de concert, desfasurandu-se
de multe ori in aer liber, in cadrul diverselor festivaluri si mega-concerte, adunand o audienta
impresionanta. Spectacolele lirice se raspandesc in ritm rapid prin intermediul televiziunii si al -
internetului, oferind o comunicare suplimentara cu publicul spectator.
Cuvinte-cheie: opera, teatru liric, spectacol de opera, postmodernism, cultura
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EVOLUTIA TERMINOLOGICA A FENOMENULUI DE COMUNICARE
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conducator stiintific:
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Articolul reprezintd un studiu despre evolutia istorica a procesului de comunicare si a unor
reflectii teoretice asupra definirii termenului. Primele dovezi ce confirma abilitatea omului de a
comunica sunt pictogramele grotesti din era glaciari care s-au pastrate pand in zilele noastre. In
Antichitate procesul cunoaste o evolutie semnificativa gratie aparitiei si dezvoltdrii retoricii, iar in
Evul Mediu rolul comunicérii se intensifica datoritd promovarii crestinismului, extinderii
drumurilor comerciale si inventia tiparului. Comunicarea in perioada capitalismului tarziu s-a
manifestat prin exprimarea libera a gandurilor insirate in ziarele locale, apoi apare posta care devine
principalul sistem de comunicare, iar in secolul al XIX-lea are loc o revolutie tehnico-stiintifica ce
ridicd comunicarea la alt nivel. Revolutionar este si urmatorul secol in care comunicarea se
constituie ca stiinta.

Continutul conceptului este redat din perspectiva mai multor stiinte: filosofiei, sociologiei,
psihologiei, politicii, informaticii, matematicii, semioticii si a altor domenii. In articol sunt expuse
un sir de definitii pentru a intelege mai bine problematica definirii termenului de comunicare. Nici
o definitie pana in prezent nu este acceptata ca fiind una ce inglobeaza toate insusirile fenomenului.
Aceasta se datoreazd caracterului polisemantic si complex al comunicarii pe care l-a obtinut pe
parcursul dezvoltarii istorice.
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